Pablo Garcia-Borreguero Ondiz

SANTR MARIR
PORTUGALETE

Basilikaren  Amigos de
Lagunak la Basilica

ortugalete






INDICE

Introduccion . ...... ... . 5
La primitivaiglesia............... ... ... ..... 15
Laiglesiaactual . ........ .. ... ... ... ... .... 23
o Los maestros constructores. . . ......... 28

e Lafinanciacion. ..................... 30

e Laconstruccion. . .................... 32

El exteriorde laBasilica....................... 40
e Lapuertaprincipal. . ................. 42

e ElPortaldelaRibera................. 45

o Latorre. ..ot 47

El interior de la Basilica. .. ..................... 56
o La distribucion del espacio. .. ......... 59

e Eltriforio........................... 61

e ElRetabloMayor.................... 64

e AndraMari......................... 75

e LasCapillas......................... 83

= CapillaMayor.................... 84

= (Capillas Laterales. . ............... 89

o Capillade Salazar.............. 92

o Capilla de los Reyes Magos . . .. .. 95

o Capilla de la Inmaculada. . . ...... 97

o Capilla de San Antonio. . ........ 99

o Capilla de Santiago. ............ 101

= OtrasCapillas. .................... 103

e Elcoro........................... 105

e Elorgano......................... 107

e Lasvidrieras....................... 112

e Lastablas flamencas................ 116
Lasacristia......... ... .. 121
Otros elementos. . .. .....covvuneeeenninnaon.. 127
Eltitulode Basilica............ .. ... .. ... ... 135
El Museo Parroquial. .. ........................ 147
Oracion a Santa Maria de Portugalete . . ........... 155
Cronologia . ..... ..., 157

Bibliografia ........ ... .. .. . i 171






[ INTR,ODUGCCION |



http://es.wikipedia.org/wiki/Catedral_de_Santa_Mar%C3%ADa_de_Toledo#Historia




La XVI sefiora de Vizcaya, Maria Diaz de Haro I,
llamada por la historia /a Buéna, fundaba, en el ano 1322, la
villa de Portugalete dentro del sefiorio vizcaino'. La nueva
villa se asentaba sobre una antigua poblacion, dotada con un
pequeiio puerto, ubicada en la margen izquierda de la des-
embocadura del rio Nervion, el mas caudaloso de todo el mar
Cantabrico’.

{ & \

iaz de Haro en Portugalete

Estatua de Maria D

' Maria Diaz de Haro T era hija del sefior de Vizcaya el conde Lope Diaz de Haro TII,
hermana del también sefior de Vizcaya, Diego Lopez de Haro IV, apodado el Mozo, y
sobrina de Diego Lopez de Haro V, llamado el Intruso por haberle arrebatado el
dominio del sefiorio vizcaino. Estaba casada con el infante don Juan —el protagonista
del suceso de Tarifa con el hijo de Guzman el Bueno—, que era hijo del rey de Casti-
lla y Leon Alfonso X el Sabio y hermano del también rey Sancho IV el Bravo. Maria
Diaz de Haro gobern6 Vizcaya en tres periodos diferentes: 1289-1295, 1311-1325 y
1326-1333.

% Aunque Maria Diaz de Haro no precisa en la carta-puebla fundacional las razones
que le impulsaron a fundar la villa de Portugalete, fue el puerto portugalujo el princi-
pal motivo de su conversion en villa. El enclave tan estratégico que la poblacion
ocupaba en la comarca —que se extendia desde Somorrostro hasta los limites de
Bilbao en Luchana—, el control de la bocana y el dominio del canal de la ria del
Nervion van a ser los principales puntos de partida de toda la historia de la villa de
Portugalete.



Sabemos el afio de la fundacion de la villa, pero no sa-
bemos con exactitud ni el dia ni el mes en que le fue concedida
la carta-puebla, ya que el primitivo documento fundacional s
caio en agua e se estrago. Asi que Maria Diaz de Haro mandd
trasladar letra por letra a una nueva escritura el primitivo
pliego que contemplaba las concesiones y las prerrogativas
que habia otorgado a los nacientes portugalujos. La nueva
carta esta fechada en la villa de Bilbao el dia 11 de Junio de
1333.

Ocupa la poblacion portugaluja la ladera de una pe-
quena colina o cota que, partiendo de su puerto se extiende a
través de su casco historico medieval. Con el devenir de los
tiempos, al ir aumentando la poblacion, la villa de Portugalete
ha acabado por conquistar y ocupar la totalidad del monte en
el que se asienta.

En la centuria comprendida entre mediados de los si-
glos XIII y XIV, los diferentes sefiores de Vizcaya fundan una
serie de villas fortificadas en las que las actividades no agra-
rias se van focalizando por lo que van teniendo su propio
ambito de desarrollo comercial’.

Idelizacwn de la villa medieval de Portugalete

3 Las villas estaban rodeadas de murallas y contaban con un sistema defensivo, a

diferencia de las anteiglesias y las demas poblaciones, que carecian de ambas protec-
ciones. De ahi el nombre de tiérra /lana, es decir, sin muros ni trabas.



El significativo e histérico hecho de la fundacion de
villas va a suponer para el sefiorio de Vizcaya, ademas de libe-
rar a una serie de poblaciones del agobiante dominio que
venian ejerciendo los parientes mayores y los jefes de bander-
ias, la definitiva evolucion de una sociedad que, como la viz-
caina, ain permanecia enormemente arcaica.

Las gentes que abandonaban la tierra llana para insta-
larse en las villas, lo hacian, sobre todo, por razones de seguri-
dad. Los sefiores que las promovian lo hacian tanto para acre-
centar su poderio como para fomentar la industria y el comer-
cio. De esta manera, las villas van dando al sefiorio vizcaino
un nuevo aspecto mas reformado y moderno, imprimiéndole
un aire mas innovador. La nueva sociedad, que ird surgiendo
en estas nuevas fundaciones, se interesard por participar en las
nacientes tendencias de la época, entre las que destaca, sobre
todo, el comercio.

Maria Diaz de Haro, por medio de la carta fundacio-
nal, otorga a los vecinos de la nueva villa portugaluja el Fue-
ro de Logrofio®, un ordenamiento juridico completamente

diferente del que poseian en la Tierra Llana las demas pobla-
ciones del sefiorio, llamadas anteiglesias, y que estaban regi-
das por el Fuero de Vizcaya®. Y concede a los habitantes de
la nueva villa portugaluja una serie de beneficios y de privi-
legios sobre el comercio y el transporte de mercaderias, prin-
cipalmente en lo relativo a las mas florecientes en ese mo-
mento: la lana y el hierro. La sefiora de Vizcaya no se olvida,

* El Fuero de Logroiio es un texto de Derecho privilegiado local otorgado a la ciudad
de Logrofio en el afio 1095 por Alfonso VI, Rey de Castilla y Leén. Se convirtié en
fuero matriz de una extensa familia denominada fueros de francos, que se difundio
principalmente por el Pais Vasco y el Camino de Santiago. El Fuero de Logrofio
significaba, entre otras cosas, un estado juridico favorable a la repoblacion y al incre-
mento de la artesania y el comercio, una situacion de privilegio que concede franqui-
cias y exenciones a los ciudadanos, pasando de ser villanos a la condicién de franque-
za o libertad de comprar bienes y disponer de ellos comercialmente, asi como la
independencia de otro sefior.

’ Las anteiglesias de la llamada Tierra Llana tenian vida auténoma v se regian. tanto
en el ambito institucional. como civil. penal v procesal. por el Fuero del Seforio de
Vizcaya que era su ordenamiento juridico. Su fuente originaria no es otra cosa que una
regulacion de costumbres formadas por la repeticion de usos de origen remoto.
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tampoco, de conceder a la nueva villa una cierta preeminen-
cia sobre las demas poblaciones de la comarca en lo concer-
niente a la actividad pesquera.

Pero, hablando con toda propiedad, Maria Diaz de
Haro no fund6 Portugalete. Ya existia, con anterioridad a la
concesion del villazgo por parte de la sefiora de Vizcaya, una
poblacion en ese mismo lugar y con ese mismo nombre. No
tenemos medios para saber, con exactitud, desde cuando puede
datar ese primitivo asentamiento portugalujo. No poseemos
vestigio alguno que pueda atestiguar ninguna teoria sobre su
origen, su desarrollo o sobre la estructura con la que se man-
tenia. Tampoco existe referencia o alusion alguna que nos
sefale algtn indicio de su pasada existencia.

Lo que si sabemos a ciencia cierta —el hecho se en-
cuentra suficientemente documentado— es que, en el afio
1322, la sefiora de Vizcaya, Maria Diaz de Haro la Buena,
considerando la gran importancia que parecia tener el puerto
alli existente, concedié a aquella primitiva y pequefia pobla-
cion las prerrogativas y las consideraciones que conlleva el
titulo de villa.

La fundacion de las villas obedece, sobre todo, a la ne-
cesidad de un tipo de poblacion que habia comenzado a vivir un
modo de existencia muy diferente al del mundo rural. La carta
de concesion del privilegio del villazgo habla expresamente de
la existencia de unos pobladores anteriores, ya que la sefiora de
Vizcaya alude a los portugalujos que ya vivian en aquella po-
blacion. Dice el texto fundacional que nos ha llegado:

.. a los de Portugalete por que los que yo poble tam-
bien a los que agora son et seran de aqui en adelan-
te...

Por tanto, la fundacién de una villa constituia un claro
mensaje hacia el futuro, un intento de modificacion de la arcai-
ca realidad existente en el Pais y de dirigir la evolucion histori-
ca hacia unos objetivos claros y determinados.



La carta-puebla de constitucion de villa fue concedida
a peticion de los propios habitantes, tras la correspondiente
aprobacion por parte de las Juntas Generales. Tal era la tradi-
cion que se venia empleando en el viejo sefiorio®. Por medio
de la carta-puebla, el sefiorio crea, a través del sefior, un nuevo
centro capaz de aglutinar a la poblacion dispersa de ese conce-
joy, a la vez, centralizar su vida administrativa y econémica.
La carta fundacional también fija las condiciones del asenta-
miento, la distribucion del espacio, las relaciones que han de
tener los pobladores con el poder superior real o sefiorial, y el
estatuto juridico primario que ha de regir.

La barra de Portugalete

Ademas, el anterior sefior de Vizcaya, Diego Lopez de
Haro V, llamado &/ /ntruso, al conceder el villazgo a Bilbao,
hace alusion, en el documento que firmé en Valladolid el dia
15 de junio del afio 1300, al puerto de Portugalete. Dice la
carta-puebla de Bilbao:

Et otrossi vos otorgo que en el puerto de portugalete
nj en la barra nj en toda la canal que non aya precio
de nave nj de bagel...

® Las villas eran fundadas por el sefior de Vizcaya, mediando una peticion de las
Juntas Generales, en una poblacion emergente en la que la aparicion de un nutrido
grupo de mercaderes necesitaban de unas condiciones juridico-administrativas distin-
tas a las que imperaban en el mundo rural.
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Es de suponer que los componentes del todopoderoso
Imperio Romano que, demostrado esta, llegaron hasta estas
tierras y conocieron el rio Nervion —al que llamaron Nerva y
navegaron por sus aguas—, utilizaran para sus recorridos el
puerto situado en la entrada de la ria. Por tanto, llegarian a
conocer aquella poblacion que estaba asentaba en su desembo-
cadura’. De hecho, en Portugalete, durante la realizacion de las
labores de dragado del cauce de la ria, han aparecido varias
monedas romanas®.

Asi pues, en plena Edad Media numerosos navios na-
vegaban ya por la ria del Nervion desde la dificil barra, situada
junto a la villa de Portugalete, hasta la iglesia de San Antoén,
justo a la entrada de las murallas que protegian la villa de Bil-
bao, donde el agua salada de las mareas se mezcla con la dulce
que lleva el rio Nervion. La ria era, en esa época medieval, la
salida hacia las principales ciudades europeas de numerosas
mercancias procedentes de la meseta y la entrada de numero-
sos productos procedentes de la fachada atlantica europea y de
las colonias de América.

Durante bastantes afios hubo una gran rivalidad entre
las dos villas del Nervion por el control del comercio que
existia en la ria. Ambos puertos tenian sus razones y, en con-

" El vascéfilo Juan Antonio Moguel hace una aguda disquisicion al sefialar que la villa
debid llamarse, en sus origenes, Ugalete o Ugaleta. Ugal o Ugalde en euskera signifi-
ca margen, orilla; a ello habria que afiadir la terminacion locativa éfé o éfa. En una
palabra, el vocablo Ugalete significa puérfo. Mas tarde los romanos, ignorando el
significado de aquel nombre, le antepusieron la voz latina porfu, que también significa
puerto. De esta manera los romanos vinieron a colocar albarda sobre albarda. Es decir,
que le llamaron, puerto-puerto en dos idiomas completamente diferentes y sin ningiin
tipo de fundamentos ni raices comunes. Es lo mismo que, en otro tiempo y en otro
lugar, le sucedio al valle de Aran, ya que aran significa en lengua vasca, precisamen-
te, valle.

8 El hallazgo en Portugalete de una serie de monedas romanas, acufiadas en el siglo II,
constituye una buena prueba de la presencia romana en la zona. Una de las monedas
es un As de la Republica de Roma, con la doble cabeza de Juno en el anverso, y la
proa de una nave, en el reverso; dos monedas representan al Emperador Trajano,
aunque corresponden a distintas épocas; otras dos, llevan la imagen de Adriano; y las
restantes, la de Antonino Pio. Proceden de naufragios de naves de los mismos roma-
nos, o de pueblos sometidos a su dominacion, ocurridos en la barra de Portugalete, y
es de suponer que queden otras muchas sepultadas en el fondo y que otras hayan sido
arrojadas entre arena, a los multiples rellenos que se han realizado en el puerto.



secuencia, exhibian sus argumentos. Y los éxitos y los fracasos
se alternaban entre ambas villas.

La primera mujer que sefiore6 sobre Vizcaya, con la
fundacion de las villas maritimas incentivé una serie de nuevas
actividades comerciales que, poco a poco, irian abriendo nue-
vas vias productivas para el sefiorio.

Carta de confirmacion de Juan 11

De esta manera se van a entrelazar el viejo y tradicio-
nal Camino de Santiago —que transcurre por el sur de Vizca-
ya, bastante alejado de las rutas habituales del sefiorio—, y el
centro recolector de la lana castellana, situado en la ciudad de
Burgos, con el litoral vizcaino. Los castellanos aprovecharan
las privilegiadas relaciones que mantenian los puertos de las
villas vizcainas con las lejanas poblaciones situadas a ambos
lados del Canal de la Mancha’.

° El reino de Castilla, en la etapa bajomedieval, eligi6 la costa de Vizcaya como punto
de salida para sus numerosos intercambios internacionales. De ahi que el Sefiorio
fundase un sélido cinturén de nucleos costeros como Plentzia (1299), Bilbao (1300),
Portugalete (1322), Lekeitio (1325) y Ondarroa (1327) que, ademas del ya existente
de Bermeo, se volcasen en las actividades comerciales con los principales puertos
europeos.

13
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La fundacion de la villa portugaluja fue refrendada por
el rey de Castilla y sefior de Vizcaya, Juan Il de Castilla, quien
ratifico las concesiones en el afio mediante el Privilegio
de Confirmacion. Este documento si ha llegado a nuestros
dias.

Posteriormente los sucesivos reyes de Espafia, todos
ellos sefiores de Vizcaya, confirmaron los privilegios del vi-
llazgo portugalujo. Entre dichos monarcas, destacan por su
relevancia, los Reyes Catdlicos —que, por cierto, visitaron la
villa portugaluja por separado—, su hija dofia Juana, llamada
la Loca, el emperador Carlos I y su hijo Felipe II.


http://es.wikipedia.org/wiki/1432
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Maria Diaz de Haro I, sefiora de Vizcaya, habia in-
cluido en la carta fundacional que otorgo a la villa de Portuga-
lete, una disposiciéon que no resultaba frecuente en otras fun-
daciones'’. Esta particularidad viene expresada en los siguien-
tes términos:

Por les facerles maior merced tengo por bien et man-
do que fagan una iglesia en su villa, do ellos quisie-
ren, que haia vocacion de Santa Maria.

La fundadora, antes de enumerar las concesiones y los
privilegios, ordena la construccion de una iglesia. No era un
derecho que se concedia a la nueva villa, era una orden dada
por la sefiora de Vizcaya. El caso es que, obedeciendo al man-
dato, los nuevos habitantes portugalujos erigieron una modesta
iglesia que estaba acorde con los escasos lugarefios que pobla-
ban la villa.

El edificio habria de servir a los habitantes de la nueva
villa, tal y como se acostumbraba, como lugar de culto, punto
de reunion y, a la vez, de cementerio. Dice la sefiora de Vizca-
ya que ésta dicha iglesia que use segun que usan las otras
iglesias de Bermeo et de Bilbao.

Por otra parte, se indica claramente que el templo debe
estar dedicado a Santa Maria, nombre que llevaba la fundado-
ra. La devocion mariana habia arraigado, desde el comienzo de
la Edad Media, en el viejo sefiorio de Vizcaya. Basten, a modo
de dato curioso y significativo, los siguientes apuntes: de las
setenta y una anteiglesias que, a finales del siglo XV, tenian

1% Solamente en la carta-puebla de Portugalete aparece una orden relativa a la cons-
truccion de un templo. Las cartas fundacionales de otras villas hacen unicamente
referencia a los privilegios que se conceden, a la distribucion del espacio y, en gene-
ral, a determinados aspectos de funcionamiento de la nueva poblacion. Exclusivamen-
te en la de Portugalete, ademas de mencionar los correspondientes privilegios y pre-
rrogativas, se ordena la construccion de un templo.
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voto en las Juntas Generales de Vizcaya, veintinueve tenian su
iglesia dedicada a alguna advocacion de la Madre de Dios. Y
mas, aun. De las veintiuna villas que entonces existian en el
territorio vizcaino, también con derecho a voto, trece tenian su
templo bajo el titulo concreto de Santa Maria''.

La nueva iglesia se situd en una atalaya rocosa, domi-
nante sobre el puerto y la ria, en una posicion excéntrica al
casco medieval, como consecuencia de la adversa topografia
que impide un emplazamiento mejor. Esta situacion ha conver-
tido a esta iglesia en uno de los hitos referenciales de Portuga-
lete. El lugar hubo de ser debidamente nivelado y expandido,
quitando las rocas alli existentes que posteriormente, hemos de
suponer, serian utilizadas para la construccion de la casa de
Dios.

Aquella primitiva iglesia de la villa era un pequefio
templo que, con sus moderadas dimensiones, resultaba sufi-
cientemente capaz para poder atender las necesidades espiri-
tuales de una reducida porcion de pobladores. Hay que tener

' Estos datos fueron aportados por el historiador Fray Martin de Coscojales. Nacido
en Portugalete, era hijo de noble y destacada familia. Estudio en la Universidad de
Salamanca, ingresando en la Orden de los Ermitafios de San Agustin. En 1565 forma-
ba parte de la consulta de la Orden; en 1571 era prior de Talavera; en 1582, diputado
del convento de Salamanca y en 1592, vicario prior del convento de Valladolid. A
finales del siglo XVI residia en el convento de San Agustin de Bilbao, donde murio.
Su gran obra, Antigliedades de Vizcaya, esta dotada de una gran sentido historico ya
que acudid incansablemente a los archivos y a la arqueologia en busca del dato fide-
digno.



presente que Portugalete acababa de nacer y trataba de abrirse
un cierto camino a la nueva vida, tanto administrativa como
comercial, que comenzaba a desarrollarse en el sefiorio.

Desgraciadamente, se han conservado muy escasas re-
ferencias de este primer templo. Parece ser que la nueva igle-
sia sustituyo a alguna ermita que atenderia a los pocos portu-
galujos que habitaban las contadas casas esparcidas por la
colina donde se asentaba el municipio antes de la concesion
del villazgo.

La primitiva iglesia de Portugalete tendria el mismo
estilo que han tenido, y ain hoy dia tienen, muchos templos en
tierras vizcainas. Es decir: planta rectangular, una sola nave,
con un abside también rectangular, construida en piedra de
mamposteria con las esquinas en silleria. Una puerta central,
con su portico, daria acceso al templo, que estaria dotado de
pocos y pequefios ventanales. Centrada en la facha principal
existiria una espadafia o pequefia torre provista de campanas.

Existe un dato que nos puede aportar alguna luz sobre
el volumen que presentaba la iglesia antigua de Portugalete.
Durante el proceso de investigacion llevado a cabo por la
muerte del ilustre banderizo, historiador y cronista Lope Garc-
ia de Salazar'’, ocurrida en Portugalete en el afio 1476, algu-
nos de los testigos llamados a declarar, explicaron que unos
criados de la familia Salazar subieron al tejado de la iglesia
portugaluja, donde se habia refugiado el viejo banderizo. Para
ello se valieron de una escalera que trajeron de su casa, que se
encontraba muy proxima a la iglesia. Estas declaraciones, que
fueron realizadas alrededor del afio 1480, nos dan una idea,
bastante precisa, de la escasa altura que tenia aquella primitiva
iglesia, ya que por medio de una simple escalera de uso casero
se podia acceder al tejado. Y, proporcionalmente, también
podemos sacar la conclusion de sus reducidas dimensiones.

12" Lope Garcia de Salazar, estuvo prisionero de sus hijos en su torre de Portugalete.
Se escapo de ella y se refugié en la cercana iglesia, lugar sagrado, de donde no podr-
ian sacarle. Subi6 a la torre y toco a rebato las campanas. Unos criados de su hijo Juan
de Salazar, subieron al tejado, llegaron al campanario, cogieron al anciano y le lleva-
ron de nuevo a la torre de Salazar donde le encerraron. Pidio de beber y se lo dieron.
Dos horas mas tarde, Lope Garcia de Salazar moria. Habia sido envenenado.
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No conocemos el estilo con que fue levantado el tem-
plo, ni sabemos sus dimensiones, ni sus caracteristicas. Los
templos religiosos en esta época no debieron ser edificios de
relevancia. Mas bien eran construcciones sencillas siempre
acopladas a la ténica constructiva de la época. Lo mas usual
era utilizar los materiales llamados de série: la piedra sin la-
brar, la madera y la tierra. Las construcciones medievales,
normalmente, estaban sujetas a los principios de copia y re-
produccion. Los modelos, los apuntes y las plantillas de los
diferentes edificios publicos viajaban por toda la region en
manos de los diversos constructores o maestros de obras. Asi
pues, el estilo de la primitiva iglesia portugaluja no diferiria
mucho de otras construcciones similares existentes en el se-
florio vizcaino.

Tipica iglesia medieval vizcaina

En la iglesia se encontraba entronizada una imagen de
la Virgen, del tipo conocido como Andra Mari. Esta talla, que
muy probablemente fue donada por la sefiora de Vizcaya en el
momento de conceder los privilegios de villa, es la que ac-
tualmente preside el altar mayor de la basilica".

"% La fecha en que esta datada la imagen portugaluja, principios del siglo XIV, coinci-
de exactamente con el afio de la fundacion de la villa, en el afio 1322. La coincidencia
de llamarse Maria la fundadora, el hecho de exigir que el templo esté dedicado a Santa
Maria y la coincidencia de fechas, nos llevan a deducir la donacion de la imagen por
la sefiora de Vizcaya.



También sabemos, por una serie de documentos que
nos hablan de unos pleitos llevados a cabo entre varias fami-
lias destacadas de la villa, que dentro de la iglesia existia un
altar que estaba dedicada al apostol Santiago. Y sabemos que,
ademas, contenia }as imagenes de san Pedro y san Andrés'.

Andra Mari de Portugalete

La iglesia, al igual que sucedia en todos los mu-
nicipios, también se destinaba a las asambleas de vecinos, que
constituian el modo de gobernar de los vizcainos. Al disponer
de un portico muy pequeiio, y dadas las frecuentes inclemen-
cias del tiempo, era casi imposible celebrarlas en el exterior'.

En 1554, Carlos I prohibi6 que las reuniones se cele-
brasen en el interior de los templos dados los frecuentes albo-
rotos y altercados que se producian entre los vecinos.

' No debemos olvidar que Portugalete se encuentra en el camino de Santiago de la
costa.

'3 Las Juntas Generales de Vizcaya, que se reunian a la sombra de un ancestral roble,
tenian que celebrarse, por fuerza de las condiciones climatologicas, dentro de la
cercana ermita, de tal modo que llego a ser la iglesia de Santa Maria de Guernica, o
Andra Mari, su lugar de reunion habitual.

21
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Y, por supuesto, en el recinto sagrado del templo se
efectuaban los enterramientos de los familiares, como venia
siendo tradicional. La superficie del suelo de casi todas las
iglesias, estaba cubierta de losas o entablamentos bajo los
cuales estaban enterrados los restos de los feligreses. Esta
costumbre estaba muy arraigada a la tradicion cristiana consti-
tuyendo, a lo largo de los tiempos, una importante fuente de
financiacion para las arcas eclesidsticas.

Como ayuda a la construccion de la iglesia, dona Mar-
ia Diaz de Haro, habia previsto en la carta-puebla que los por-
tugalujos dispusieran del tercio de los diezmos que ella percib-
ia de la iglesia de la cercana Santurce'®. También cede sus
diezmos procedentes de las siguientes iglesias: Somorrostro,
Santa Maria de Sestao, san Pedro de Abanto, san Vicente de
Baracaldo...

Hacia finales del siglo XV el recinto sagrado portuga-
lujo no podia albergar en su interior a todos los portugalujos.
Portugalete habia experimentado, en esos primeros 150 afios
de existencia como villa, un formidable desarrollo mercantil y
comercial, tanto maritimo como terrestre, que conllevo su
consiguiente crecimiento demografico.

' Muchas de las iglesias, en esta época medieval, pertenecian a los sefiores, determi-
nados nobles o grandes propietarios que las habian mandado edificar para poder
atender a zonas concretas de su territorio. Por tanto, recogian los diezmos y primicias
de los habitantes usuarios del templo. Las fundaciones promovidas por la nobleza
sefiorial en el ambito de sus territorios estuvieron muy ligadas a su propio interés —y
necesidad también— por asegurar, incrementar y reforzar el dominio y el control
social en sus estados y su propia hegemonia como clase dominante, formando parte
entonces del sistema de poder de la nobleza. Fueron empresas también politicas, y no
s6lo empresas piadosas.



[ LE ICLESIX ACTUAL|
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Hacia mediados del siglo XV se conoci6é en todo el
sefiorio de Vizcaya, y muy especialmente en las villas coste-
ras, un periodo de auge como consecuencia de la prosperidad
que habia traido el comercio maritimo'’. Esta circunstancia
desato entre la poblacion vizcaina una gran fiebre constructora
que llevo a realizar edificios de nueva fabrica pero también a
modificar, ampliar y mejorar los ya existentes, demasiado
pobres y pequeflos para unas poblaciones que se encontraban
en creciente desarrollo demografico y econdémico.

Los portugalujos no fueron ajenos a este movimiento
al ver que su templo parroquial ya no cumplia con su cometido
a plena satisfaccion. Y se empefaron en la construccion de una
nueva iglesia capaz de acoger a la cada vez mas extensa po-
blacion.

El lugar que eligieron para levantar la nueva parro-
quia, fue el mismo que ocupaba la iglesia primitiva'®. La nue-
va construccion se llevd por delante los restos de la primitiva
iglesia. Aunque es muy probable que los muros de la actual
iglesia contengan muchas de las piedras que formaron parte
del templo primitivo.

La construccion fue, sin duda alguna, bastante laborio-
sa a juzgar por los problemas, tanto de indole técnica como de
tipo econdémico, que se fueron planteando —y, afortunada-
mente, resolviendo— durante su edificacion. De hecho, las
obras de construccion del nuevo templo se prolongaron duran-

17" La definitiva pacificacion del territorio vizcaino, los éxitos que iba alcanzando la
marineria, el auge comercial que proporcionaba el transporte, la venta de la lana
castellana en puertos de Flandes y de Inglaterra y el incremento de la demanda del
hierro vizcaino fueron las principales causas de este esplendor econdémico.

"% Quizas influyera en la ubicacion del nuevo templo, el caricter emblematico del
primitivo emplazamiento. Se trataba de un lugar verdaderamente privilegiado que
lograria disuadir a los responsables administrativos de tratar de encontrar una nueva
localizacion dentro del municipio. Ademas, las construcciones de las viviendas ocu-
paban todo el espacio del casco urbano y, por tanto, no permitian otra ubicacion.
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te un siglo, ya que, seglin consta en los libros que se conservan
en la parroquia, comenzé hacia 1480 y se acabo en 1580

La iglesia de Portugalete estd labrada en una piedra
arenisca de silleria, dotada con una agradable y suave tonali-
dad. Segliin comentan algunos historiadores, los proveedores
de la piedra, extraida de las canteras de Axpe (Erandio) y
Arrigunaga (Getxo), fueron los hermanos Ondarza, los mismos
que la suministraron a las construcciones de las iglesias de San
Antoén de Bilbao y de San Vicente de Abando.

La Basilica en la actualidad

Los rigores de la humedad reinante en la zona, los
acosos a los que se ha visto sometida la villa durante diversas
guerras, la accion del hombre y, sobre todo, los mas de qui-
nientos afios de existencia que tiene el templo, han ido deterio-
rando, poco a poco, algunos espacios de su aspecto exterior.
La ausencia de varias gargolas o de alglin otro elemento deco-
rativo, numerosos impactos de balas, tanto de fusileria como
de artilleria en los asedios™, y el desgaste que la erosion ha ido

! Las obras seguian el ritmo marcado por los fondos monetarios que manejaban las
autoridades. La sucesion de diferentes maestros constructores y directores de la obra,
algunas dificultades para allanar el terreno y otros inconvenientes, hicieron que las
obras fuesen demasiado lentas.

? En el transcurso de la Segunda Guerra Carlista, la torre de la iglesia constituia un
fortin de observacion para los sitiados y en ella se instal6 una pieza de artilleria.



sometiendo a la piedra, que ha sido redondeada en muchas de
sus esquinas, son las alteraciones mas significativas que pre-
senta la basilica portugaluja. Y todo ello, a pesar de las nume-
rosas restauraciones que se han ido llevando a cabo, de una
forma regular, a lo largo de su existencia. No obstante, en el
interior la piedra estd muy bien conservada.

e

! 117
La piedra de la Basilica

La iglesia mantiene una cierta unidad de estilo en su
interior, donde predomina el llamado gdtico vasco”'. Sin em-
bargo, en el exterior es donde convergen y se mezclan los
diversos estilos: los arbotantes y contrafuertes goticos, las dos
portadas renacentistas y la torre que podiamos definir como de
estilo barroco.

2l Se incluyen bajo la denominacién Gdtico V/asco aquellas iglesias construidas en

territorio vasco desde finales del siglo XV hasta bien entrado el siglo XVII. Concebi-
das en el seno de una sociedad con tendencias conservadoras y disefiadas en un estilo
gotico que agonizaba, su construccion coincide con el momento de mayor difusion del
gusto renacentista. Conservan, quizas por ello, una mezcla de formas géticas y clasi-
cistas, que les imprime un sello caracteristico. Destaca en ellas una iluminacion inter-
ior bastante tenue presentando una notable unidad espacial y conceptual, que crearia
escuela. Algunos rechazan la denominacion Gdtico Vasco por considerar que sus
construcciones nada tienen de goéticas sino que en ellas predominan los elementos
renacentistas. Otros consideran que esta modalidad no es exclusiva del Pais Vasco. De
todas maneras, el GOtico V/asco representa una reaccion purista frente al exceso deco-
rativo del gético hispano-flamenco, que marca la decadencia del estilo gotico y la
transicion hacia un nuevo estilo artistico, el Renacimiento.
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ILOS MAESTROS CONSTRUCTORES|

Desconocemos quien fuera el maestro que realizo el
proyecto de la iglesia de Portugalete. Tampoco sabemos quién
fue el constructor que dirigid, en su comienzo, las obras. Los
responsables portugalujos eligieron a aquellos maestros cons-
tructores que tenian experiencia en el gotico vasco y aceptaron
las soluciones constructivas como los contrafuertes, los arbo-
tantes o los arcos apuntados.

A partir del afio 1530, se hizo cargo de la direccion de
las labores de edificacion el Maestro de Obras Juan de Garita.
Su firma aparece grabada, bien visible, en la clave del arco
exterior del Portal de la Ribera™.

La firma de Garita
Era Juan de Garita un conocido artista que, en el afio
1544, trazo el portico principal de la Iglesia de San Anton,
emblema de la villa de Bilbao, que es de estilo renacentista.
Posteriormente dicho portico fue realizado, entre los afios
1546 y 1548 por el equipo de escultores que comandaba Guiot

2 Hasta hace relativamente poco tiempo, se consideraba que lo que ponia en la clave
era CARITAS (amor, en latin, aunque debe escribirse CHARITAS), palabra muy
relacionada con la religion. Pero al limpiar la piedra se vio claramente que era la firma
del Maestro constructor: GARITA.


http://es.wikipedia.org/wiki/Catedral_de_Santa_Mar%C3%ADa_de_Toledo#Los_maestros_constructores_y_sus_mecenas

de Beaugrant. Igualmente, Juan de Garita habia trazado el
crucero, asi como los dos ultimos tramos de nave de la iglesia
de Santa Maria de Giiefies™ .

Y el Maestro Garita, debido a su gran formacion y a lo
avanzado de la época, aplico al estilo gotico, en el que habia
sido disefiada la iglesia, un lenguaje muy evolucionado y pla-
gado de las nuevas influencias aportadas por un nuevo estilo
llamado Renacimiento. Un estilo que, al fin y al cabo, resulta-
ba mucho mas conforme al momento en que se estaba cons-
truyendo el templo™*.

Bajo la direccion del Maestro Juan de Garita se dio un
gran impulso a las obras, avanzando mucho en la construccion
de la iglesia. Garita consigui6 cerrar, con la construccion del
muro correspondiente, todo el perimetro del templo. Para el
afo 1550 habia realizado la totalidad del triforio, estaba reali-
zando los ventanales y tenia ya el templo abovedado. Hacia
1580 habia acabado el coro que, entonces, ocupaba tnicamen-
te la nave central. De esta manera las obras llegaban, practi-
camente, a su fin.

Posteriormente levanto, en uno de los huecos entre los
contrafuertes, la excelente portada de la Ribera. A continua-
cion cerrd los pies del edificio con la portada, también rena-
centista, que hoy se halla protegida por el portico que se en-
cuentra bajo la torre.

El resultado total es un estilo gotico-renacentista que
ha sido identificado por muchos autores con el nombre de

2 En el afio 1502, las ciudades de Burgos y Bilbao encargaron a varios técnicos

hidraulicos un dictamen para tratar de mejorar las condiciones del ltimo tramo de la
ria y de la temible barra portugaluja. Dos de los técnicos se llamaban Guiot de Beau-
grant y Juan de Garita. También realizaron diversos trabajos en varios muelles del
puerto. Parece ser que este Juan de Garita era el padre del que dirigio las obras de la
parroquia de Portugalete. Y también parece que Guiot de Beaugrant era, igualmente,
el padre del que trazo y elabor6 el retablo mayor de la iglesia.

2 Se llama Renacimiento poraue este movimiento retomaba ciertos elementos de
la[cultura clasica] volvia a los valores de la cultura grecolatina v a la contemplacion
libre de la naturaleza tras siglos de predominio de un tipo de mentalidad mas rigida
v[dogmaticalestablecida en la Europa de la Edad Media. Esta nueva etapa plante6 una
nueva forma de ver el mundo v al ser humano. con nuevos enfoques en los campos de
laslartes] lalpolitical 1af filosofialy las[ciencias] sustituyendo el teocentrismo medieval
por cierto
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gotico vasco, al extenderse su uso por multiples iglesias del
pais.

LA HINANCIACION]

La tecnologia que exige toda construccion dispar6 el
presupuesto de las obras. La extraccion y el acarreo de los
diversos materiales, el derribo de la anterior iglesia, la confec-
cion de las correspondientes gruas, el montaje de los distintos
talleres, la fabricacion de vidrieras, el pago de las ndminas de
los distintos trabajadores y especialistas y un larguisimo etcé-
tera, exigieron el desembolso de fuertes sumas de dinero en
efectivo.

La construccion fue sufragada, en gran parte, por las
arcas de las instituciones de la villa. El trafico mercantil, la
presion fiscal a los comerciantes y a las operaciones de cambio
y, finalmente, las numerosas donaciones y limosnas de los
vecinos, hicieron viable el proyecto.

Los dirigentes municipales, debido a la bonanza
economica, decidieron establecer un canon con destino a la
construccion de la iglesia, cuyo importe era de un maravedi
por cada saca de lana que se embarcase en el puerto de Portu-
galete. Este impuesto se mantuvo en vigor durante la primera
mitad del siglo XV

Hacia 1520, queriendo los portugalujos contribuir al
levantamiento de su templo, se establecido la costumbre de
hacer donativos y dejar legados para las obras de construccion
de la iglesia”. Numerosos vecinos contribuyeron, con sus
aportaciones, unas pequefias y otras no tan pequefias, a sufra-

» Podemos citar, entre los donantes, a Juan de Ugarte (4.000 maravedis), Juan de
Barces (120 ducados), Fortin, abab de Arteaga (50 ducados), Martin Pérez de la Plaza
(20.000 maravedis), Santiago de Bizcarra (10 ducados), Elvira de Zalduendo (8 duca-
dos), Juan de Olaso (7.000 maravedis), Lope de Ugarte (20 ducados), etc.


http://es.wikipedia.org/wiki/Catedral_de_Santa_Mar%C3%ADa_de_Toledo#Grandes_mecenas_del_siglo_XVI._Obras_y_artistas

gar los numerosos gastos que conllevaba la edificacion del

Marcas de mercaderes

Las marcas de los diferentes mercaderes y comercian-
tes portugalujos quedaron reflejadas, como agradecimiento, en
varias de las claves de las bovedas situadas en las naves latera-
les.

Ademas, la financiacion se beneficio del apoyo de al-
gunas familias que aportaron sustanciales donativos; otras
adquirieron, sobre plano, las diferentes capillas proyectadas
entre los contrafuertes”’.

La fabrica de Santa Maria disfrutaba, ademas, de la
cantidad de 60.000 maravedis anuales procedentes de las ren-
tas del conde de Ofiate, en Vergara™.

% En 1509 el cabildo portugalujo realiza una peticién al obispo de Burgos para que
intervenga, debido a que muchos vecinos dejaban en sus testamentos dadivas para las
obras de la iglesia y que los parientes se resistian a cumplir la voluntad del fallecido,
por lo cual la iglesia “estaba desamparada y syn hedificar en élla".

¥ Las cinco capillas fueron mandadas construir por las familias de Coscojales, diver-
sos miembros de los Salazar (dos), Archiniega y Ugarte. Con el paso de afios los
titulares fueron vendiendo los derechos a otras familias igual de importantes.

% Pedro Vélez de Guevara v Manrique (1480-1559). segundo conde de Ofiate v sefior
de Guevara. era un cavallero de tal espiritu, v actividad, que sin embarao de los
qrandes plevtos con que lo inquietaron sus vasallos, intervino en todos los mayores
acontecimientos de su tiempo. Su hermana. Beatriz de Guevara. estaba casada con el
Preboste de Portugalete. Lope Garcia de Salazar v Mena. hiio del también Preboste
portugalujo Ochoa de Salazar y nieto del banderizo ¢ historiador Lope Garcia de
Salazar.
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Para la financiacion de las obras también se contaba
con la sexta parte de todos los diezmos, con los beneficios de
la tercera parte de los efectos que se hallaban perdidos en el
mar sin dueflo, con una soldada que reservaban los capitanes
de Portugalete, con los beneficios de dos naves pequefas que,
a modo de remolcadores, se empleaban en las botaduras de los
navios que se construian en los astilleros de la villa, con una
dotacion de censos cedida por el preboste Lope Garcia de Sa-
lazar, las rentas de las medidas que se empleaban en el trigo,
sal, centeno, haba y otras cosas que venian a la villa por mar y
con las rentas procedentes de varias casas, huertos y hornos.

Todas estas contribuciones hicieron posible la termi-
nacién del ambicioso proyecto que se habian propuesto los
dirigentes de la villa.

LA CONSTRUCCION

Foco y faro de la villa y puerto de Portugalete, la igle-
sia de Santa Maria es un templo realizado, fundamentalmente,
a lo largo del siglo XVI. El largo proceso constructivo, a caba-
llo entre dos movimientos edificativos, determina un estilo
hibrido y ambiguo, que viene a resultar mas medieval que
renacentista. Esta modalidad no es una excepcion en el pano-
rama vizcaino, sino que llega a ser una tonica, ya que se repite
en muchos casos como resultado de la lenta y dificil penetra-
cion del Renacimiento.

La construccion, iniciada en el ultimo tercio del siglo
XV, esta impregnada de goticismo. La pertenencia plena de
una construccion a un determinado estilo exige la contraparti-
da de una rapida ejecucion de las obras. De otra manera se
mezclan estilos y formas. Es lo sucedido en la iglesia de Por-
tugalete, especialmente en aquel momento de transicion del
gusto desde las angulosidades goticas hacia las formas clasicas
renacentistas. Pocas iniciativas de aquella época dispusieron
de los medios econdémicos necesarios para poder imprimir tal



velocidad a su paso. En la mayoria de los casos, se comenzo
de una manera para terminar de otra adaptada a las maneras de
sus inicios.

Silueta de la Basilica

En Portugalete se aplico el estilo que atin dominaba en
aquella fecha en la region. Es decir, el estilo gético introduci-
do ya en una fase un tanto tardia, aunque todavia no demasia-
do recargado tal y como resultaba el gotico hispano-
flamenco”. En Italia, sin embargo, habia nacido con fuerza un
nuevo estilo: el Renacimiento que no tardé en extenderse por
toda Europa.

La obra de la iglesia de Portugalete comenzo, al pare-
cer, hacia el afio 1480, con un reforzamiento de silleria en la
parte exterior del abside de la iglesia antigua, como indicativo
de la proporcion que iba a desarrollar el nuevo templo. Se
procedid, a continuacion, al cerramiento de los espacios que
habian de conformar el perimetro de la nueva iglesia. Poste-
riormente, se comenzaron a levantar los diversos pilares de
separacion entre las naves y que habrian de sostener el entra-

» El[arte gdticolse expandi6 durante la primera mitad del siglo XIII cuando se termi-
nan las  catedrales  de[Beauvaislen  Francia.  de[Colonialen[Alemanialv
deTCednlen[Espanal La arquitectura se hace mas compleia: las naves se elevan hasta
alturas jamas alcanzadas. los[arbotantes]se duplican para sostener estasibovedas]tan
elevadas y los ventanales son translicidos y llenos de vidrio.
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mado de las bovedas. Seguidamente se comenzod la construc-
cion de la nave central que, segun consta, en el afio 1532 ya
estaba terminada.

Contrafuertes y arbotantes

Bajo la direccion del Maestro Juan de Garita se levan-
taron, después, los pafios exteriores de las dos naves laterales,
que incluian ya el disefio de las nuevas capillas. Hacia el afio
1547 se realizaron los capiteles de las columnas y se termind
completamente la obra del triforio.

Una vez acabados los contrafuertes que dan firmeza y
estabilidad a las naves, se procedid al cubrimiento de la nave
central, para lo que fue necesario realizar los arbotantes que
habian de transmitir el peso a los contrafuertes. De este modo
se distribuye el peso de los muros y se contribuye a la caracte-
rizacion estilistica del templo™. En el afio 1549 ya se habia
terminado esta fase, comenzandose a techar el templo.

En 1556, una vez que se habia recubierto completa-
mente la iglesia, se consagro el altar mayor. Se puede decir

3% En la[arquitectura_goticalse producen varias innovaciones que estilizan el contra-
fuerte: se sustituve ellarco de medio puntolpor elfarco apuntado] que al ser mas verti-
cal. ocasiona menos|empuiesitransversales al muro. Por otra parte. el muro de cerra-

miento deja de tener funciones estructurales. Las cargas de la cubierta se transmiten,
mediante[arbotantes] a unos contrafuertes que aparecen ahora como pilares exentos
también conocidos como botareles.
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que, este momento, la iglesia portugaluja se encontraba abierta
al culto, aunque todavia estaba sin terminar. Entretanto, se van
realizando diversos trabajos de canteria, sobre todo, en lo rela-
tivo las bovedas.

i

Contrafuerte
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~~

Trifario

M Bdveda

Nave
Central

Lateral

Esquema de la Basilica

Finalmente, se procediod, hacia 1561, al derribo del
ultimo paredon correspondiente a la primitiva iglesia. Acto
seguido se comenzo a allanar el suelo del interior del templo
para lo que fue necesario arrancar y romper numerosas rocas.

Hacia estas fechas se comienza, también, la construc-
cion de la sacristia y la realizacion de ambas puertas de acceso
al templo. Parece ser que hacia el afio 1580, es decir, cien afios
después de haberse comenzado la obra, se da por finalizada la
construccion de la iglesia.
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Asi pues, quedaba acabado un templo monumental
construido con un espiritu esencialmente medieval. Con el
paso de los afios, las aportaciones renacentistas se hicieron
evidentes. El planteamiento de la obra, esta trazado por un
maestro de obras conocedor del gotico vasco. En la termina-
cioén y en los remates, es cuando aparece la influencia del re-
nacimiento.

La iglesia se empezd a construir desde la cabecera
hacia los pies, es decir, desde el abside hacia la torre. Los ven-
tanales de las naves laterales de los tres primeros tramos son
gobticos. Al llegar al cuarto tramo es cuando surgen las diferen-
cias. En la capilla de Santiago, situada en el tercer tramo del
lado de la Epistola, el arco y la reja responden a una manufac-
tura claramente renacentista. Incluso el vano que, aunque simi-
lar en términos generales a los restantes de los anteriores tra-
mos, es bastante diferente en su disefio: carece de la gemina-
cioén y del esconce, o angulo entrante en su base, detalles am-
bos caracteristicos del gotico. En su posicion simétrica, en el
lado del Evangelio, aparece el Portal de la Ribera, netamente
renacentista.

i

_ I “
Ventanales g



Por otro lado, las ventanas que se encuentran en el
ultimo espacio, y que corresponden al actual coro, son de un
estilo completamente diferente. Aunque todas desiguales, se
olvidan por completo de la forma gotica y sefialan un disefio
netamente renacentista, respondiendo a las ultimas épocas de
su construccion bajo la direccién del Maestro Juan de Garita.

La basilica de Portugalete es sobria, nitida, bien pro-
porcionada, poderosa y bien construida. El edificio es hijo de
su tiempo, con intensos rasgos de parentela con otros que, en
aquellos mismos afios, se estaban levantando en otros rincones
del Pais Vasco. Todos ellos, encuadrados en el llamado gético
vasco, se distinguen por un conservadurismo puesto de mani-
fiesto en el retraso con que se va produciendo el paso de las
formas estrictamente goticas a las renacentistas. Este hecho
contribuye a destacar los méritos propiamente constructivos y
a magnificar los resultados.

No carece, pues, de estilo la Basilica portugaluja. Po-
see una buena construccion y una composicion de volumen
que se muestra solida y clara. Pertenece, por derecho propio, a
unos afios de cambio y experimentacion y lo hace sin comple-
jos, por medio de un edificio de muy digna factura.
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EL EXTERIOR, DE LK BASILICK|
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La Basilica portugaluja se encuentra levantada en un
altozano que domina la poblacion. Es un corte de terreno, que
habia sido explanado para levantar alli la primitiva iglesia. El
lugar estd ubicado sobre la ria, asomandose al puerto. Esta
explanada fue reforzada, entre los afios 1662 y 1665, por el
Maestro de Obras Domingo Martinez, quien construyo, casi
desde la misma orilla de la ria, un gran paredon que sirviese de
sustento a un amplio mirador que bordea y acoge el recinto
sagrado. A su vez, se conseguia que este soporte protegiese los
cimientos de la iglesia. Este paredon confiere al entorno de la
iglesia un cierto aspecto de fortaleza.

Se presenta como un notable conjunto de trama hori-
zontal en el que sobresalen los robustos contrafuertes y los
arbotantes de las naves laterales. La torre barroca otorga verti-
calidad al conjunto. Varias aperturas geminadas, situadas so-
bre las naves, permiten iluminar timidamente el interior.
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Los elementos goticos se perciben, sobre todo, en las
proporciones que presenta la planta de cabecera de forma
ochavada’' y en el escalonamiento de las naves, donde la cen-
tral, provista de arbotantes exteriores que se apoyan en los
contrafuertes, se alza sobre las laterales.

La iglesia, durante el periodo comprendido entre 1886
y 1943, estuvo rodeada por un portico o soportal que cubria
toda la zona norte, protegiendo a los fieles que a ella acudian
de las inclemencias del tiempo. Todavia pueden observarse
hoy dia en la fachada las marcas de sustentacion de la referida
cubierta.

4

Cubierta de la zona Norte

|LA PUERTA PRINCIPAL|

Dispone la Basilica de dos entradas. Ambas estan rea-
lizadas con marcadas influencias de la época renacentista. Es
el estilo que se viene utilizando en el prestigioso taller de los
Beaugrant, un estilo que corresponde al gético tardio en cuan-
to al carécter, aunque el lenguaje formal en el que se ejecutan

! Ochavado quiere decir que tiene ocho angulos iguales. con cuatro lados alternados
iguales v otros cuatro también iguales entre si. Por extension. se define como ochava-
da toda forma que no es redonda o cuadrada. Por medio del ochavo se eliminan esqui-
nas, uniéndolas con un nuevo plano oblicuo a los dos originales.


http://es.wikipedia.org/wiki/Catedral_de_Santa_Mar%C3%ADa_de_Toledo#Puerta_del_Reloj

los detalles y complementos decorativos, pertenece ya al rena-
cimiento.

La portada principal, situada bajo la torre y ocupando
el lienzo de los pies, esta inspirada en la entrada lateral, llama-
da Portal de la Ribera, que fue realizada con anterioridad.

La ubicacion de la fachada principal, orientada hacia
el lado de poniente, se debe, ademas de a los criterios tradicio-
nales de orientacion de las iglesias cristianas, a la mejor acce-
sibilidad de los fieles al templo ya que alli convergen algunas
de las calles y cantones del casco medieval.

Esta austera entrada se realizd en el afio 1681, como
paso previo a la construccion de todo el sustento de la torre.
Sigue, esencialmente, el diseflo que presenta la portada lateral,
pero con un estilo claramente renacentista y con una marcada
transicion hacia el estilo herreriano.

Entrada principal

El poértico de esta entrada, que esta cubierto por una
sencilla boveda de cruceria, sostiene en sus cuatro poderosos
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machones toda la estructura de la pesada torre. El arco de en-
trada es de medio punto y esta sustentado por pilastras tosca-
nas y presenta una cierta deformidad debido a los continuos
cafionazos que recibio la torre durante el asedio de los carlistas
en el afio 1873. Sobre ¢l se extiende un[ornamento arquitectd-|
[nico]con forma rectangular, mas alto que ancho, que consta de
tres bandas verticales separadas por unas acanaladuras, llama-
das triglifos. Alterna con Varias, de superficie redon-

da, que se encuentran decoradas con relieves geométricos™”.

Ornamentacion de la Portada Princii)al o

En el dintel, aparece una hornacina avenerada que al-
berga una interesante réplica, bastante exacta, realizada en
piedra, de la imagen de Andra Mari, que es la titular del tem-
plo y que preside el altar mayor. El arco de entrada tiene a
ambos lados unas dobles columnas que se apoyan en un plinto
o pedestal®.

Esta entrada se encuentra en bastante buen estado ya
que las inclemencias del tiempo no le afectan directamente.
Ademas, fue reparada en el ano 1879, al reconstruirse la torre,
semiderruida tras las guerras carlistas.

Todo el recinto de esta portada se halla cerrado por
una imponente reja colocada a finales del siglo XX.

32 En ambas portadas, tras la concesion del titulo de Basilica en el afio 1951, se grabd
sobre el arco la inscripcion SACROSANTA BASILICA PAROECIALIS.

3 Estas columnas no son las originales, ya que fueron repuestas, en la tiltima rehabili-
tacion del templo realizada a finales del pasado siglo XX.


http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Ornamento_arquitect%C3%B3nico&action=edit&redlink=1
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http://es.wikipedia.org/wiki/Metopa

|EL PORTAL DE LA RIBERA]

La entrada por el lado Norte consiste en un portico
abierto, que esta alojada entre dos contrafuertes, en el vano
que corresponderia a la tltima capilla del lado del Evangelio.

Este acceso al templo ha llegado muy malparado a
nuestros dias debido, sobre todo, a que sufre las inclemencias
de los vientos procedentes del norte. Cuenta con una decora-
cion de estilo renacentista y tiene una embocadura con un gran
arco de medio punto en cuya cima —concretamente en la cla-
ve del arco— aparece la inscripcion GARITA, que correspon-
de a la firma del Maestro director de la obra®.

. El Portal de la bera

3 Ramirez de Arellano dice que €/ arco exterior tiene en su clave la palabra Caritas
lo cual indica que, o pertenecio la iglesia a la orden de San Francisco o que estos
frailes contribuyeron a su construccion. En nada intervinieron los buenos frailes de
San Francisco en la iglesia portugaluja. La verdad es que la inscripcion dice claramen-
te GARITA y representa la firma del maestro constructor del templo.
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La boveda lobulada consta de cuatro claves y presenta
nervios en tercelete formando una bonita estrella de cuatro
puntas con claves lisas.

Para ingresar en el templo hay que pasar bajo un arco
de medio punto que estd decorado. En la clave de este arco
aparece una mujer con una cruz y un caliz entre las manos que,
segun expertos, es el simbolo de la fe. El resto de los motivos
decorativos son los caracteristicos que suele presentar el Re-
nacimiento: conchas y angelotes a lo largo de todo el arco.
Apostados en las enjutas del arco se hallan una especie de
dragones cabalgados por pequefios cupidos que estan pisote-
ando a otras figuras, representantes del mal.

A ambos lados de este arco, enmarcandolo en cierto
modo, habia una doble columnata apoyada en unas ménsulas
adornadas con ciertos motivos de figuras humanas y genios
protectores. Hoy dia no existen esas columnas y inicamente se
conservan las basas de las mismas y las cornisas que las coro-
naban.

En la parte superior de las inexistentes columnas hay
unas hornacinas coronadas por sendas conchas que tienen en
su parte superior un jarron. En el centro, encima de la puerta
de acceso al templo, hay una casa con forma trapezoidal que
no contiene nada. Esta zona, que quizé contuvo alguna placa o
texto, se encuentra coronada por una representacion de Dios
Padre.




A ambos lados de la fachada, existian unos escudos
de armas que, hoy dia, aparecen casi totalmente borrados por
la accion de la intemperie.

Al igual que la otra portada, se cierra con una podero-
sa reja que se ha instalado tras las obras de rehabilitacion rea-
lizadas a finales del siglo XX.

Esta entrada nos ha llegado un tanto estropeada ya que
ha perdido una buena parte de la decoracion y la que todavia
subsiste se encuentra bastante deteriorada. Pero los altorrelie-
ves que permanecen (los bustos masculino y femenino, la figu-
ra de Dios Padre y las méascaras y las figuras monstruosas)
permiten afirmar que el estilo de esta portada esta relacionado
con el taller de los Beaugrant. Tal como sucedi6 en la portada
del templo bilbaino de san Anton, parece ser que fue trazada
por el Maestro de Obras Juan de Garita y realizada por el pres-
tigioso taller del artista franco-flamenco Guiot de Beaugrant.

LA TORRE]

La construccion del templo se finalizé en 1580. La to-
rre actual no se corresponde, en absoluto, con las lineas gene-
rales de la edificacion. Es posterior ya que su periodo cronolo-
gico abarca, como veremos, desde 1690 hasta 1900.

Parece claro que la iglesia tuvo su torre. Consta que en
1566 se abono a un técnico especialista el importe del arreglo
del reloj®’. De donde deducir que el reloj estuviera ubicado en
una torre que proporcionara una buena visibilidad en la villa.
Carecemos de datos de esta torre. Quizas fuese destruida en

3 Los reloies antiguos eran muy grandes con mecanismos complicados v pesados que
se colocaban en lo alto de las torres v campanarios de las iglesias para que los ciuda-
danos tuviesen conocimiento de la hora del dia. A estos reloies se les conectaba a una
campana grande v sonora v es la que iba indicando con un toque peculiar las horas y
cuartos de hora cuando se iban cumpliendo.
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alguna guerra o resultase pequefia para las dimensiones que
iba alcanzado Portugalete.

Algun autor sostiene que la primitiva torre estuvo em-
plazada junto al abside, donde existe un pequefio torreon. Pero
esta teoria parece poco probable, ya que esa torre se encontra-
ba de espaldas a los edificios de la poblacion. Este pequefio
torredn, similar al situado a los pies del templo por el que se
accede a la torre y al coro, encierra una escalera de caracol que
permite el acceso al interior de las bovedas y al triforio.

Torredn de acceso al triforio

Existe una escritura, fechada el 28 de agosto de 1690,
relativa a la ejecucion de la torre, segun la traza efectuada el
afio anterior por el maestro Lucas de Longa™:

Primeramente hes condizion que el maestro o maes-
tros a cuyo cargo quedara dicha fabrica, este obliga-
do a executtar dicha torre con las trazas de plantta y

3 Nacido en Mendaro (Guinuzcoa). Lucas de Longa fue uno de los més prestigiosos
arquitectos de su época, sobre todo en arquitectura religiosa. Dirigi6 la restauracion vy
ampliacion de la Iglesia de Mendaro (1647). disefio el convento de las Clarisas de
Azkoitia (1684). Baio su disefio se realizaron el convento de las Clarisas de Salvatie-
rra, la iglesia de S. Andrés de Echevarria de Markina, la reforma de la parroquia de
Azpeitia. También realizo, sobre todo en Vizcaya, numerosos palacios y casa solarie-
gas. Falleci6 en 1703.



alzado que para dicho efecto estan echas de mano de
Lucas de Longa, maestro arquitecto...

En este escrito, firmado por el sindico de la localidad,
se ordena que los trabajos de levantamiento de una nueva edi-
ficacion deben de estar acabados 8 afios después de que S¢
otorgare la escriptura de su razon. La realizacion de la nueva
obra se adjudic6 a los maestros canteros cantabros Francisco y
Pedro del Pontén Setién®’ por un importe de 8.300 ducados.

Encima de una elevada base de planta cuadrada (en
cuyo interior se aloja el portico principal de la iglesia) se su-
perpone el cuerpo del campanario y, por encima de éste, un
segundo cuerpo, a modo de linterna, de menor altura.

En 1738 se comunica que es preciso terminar la obra:

En el ultimo cuerpo sin zerrar por falta de medios, si-
guiendose el conocido dafio a la caja de el relax y de-
mas obra echa.

En 1740 el Ayuntamiento, patrono de la iglesia, intro-
duce una modificacion:

Bariar en la traza con que tubo prinzipio por lo res-
pectibo a la media naranja y remate de dicha torre, y
en lugar de el que contiene dicha traza erijir linterna
para rematar con mas ermosura dicha torre...

Se incluyeron algunas incongruencias borrominescas,
pero el conjunto de sus lineas, a pesar de la desproporcion, no
deja de ser agradable™.

7 En principio la obra se adjudicé, en 700 ducados, a maestro cantero bilbaino San-

tiago de Castafios. Pero, al final, fueron elegidos los maestros cantabros citados por un
importe de 8.300 ducados.
3 El estilo borrominesco se debe al arquitecto italo-suizo Francesco Borromini
(1599-1667), uno de los maximos exponentes del barroco romano. Sin alterar la forma
ni la regularidad arquitectonica y haciendo asomar los frisos y los entrepafios, los
frontones y los dados con follaje, se confiriere al conjunto cierta pompa.

49



50

Se adjudica al Maestro Manuel de Arrospide™, que en
1741 ultima su trabajo. El costo total ascendié a 51.240 reales
de vellon, incluidos 733 de la cruz y la barra de la torre. En
julio de 1745, las pilastras puestas por el maestro carpintero
amenazaban ruina y podrian producir graves desperfectos en la
nave principal y en el tejado. Por esta razon, se le ordena a
Arrospide que las quite y las vuelva a poner de nuevo con toda
seguridad, conforme a la planta biexa.

El cerco que suftrio la villa entre agosto de 1873 y ene-
ro de 1874 por parte de las tropas carlistas, finalizd con la
rendicion de la plaza. Este asedio produjo graves dafios en
toda la iglesia y, principalmente, en la torre que resulté des-
mochada por los disparos artilleros de los sitiadores. Todo el
cuerpo superior de la torre fue destruido, asi como el Gltimo
tramo de la nave central.

El parroco, don Manuel Remigio de Urizar, y el alcal-
de, don Fernando Carranza, comunican al obispo de Vitoria
que el indiano don Manuel Calvo donaba 30.000 pesetas para
reconstruir la torre. Y le envian el informe de los arquitectos
Angoitia y Zabala a fin de lograr la correspondiente licencia.

El arquitecto Severino Achucarro presenta un presu-
puesto para realizar la restauracion por importe de 40.000

¥ Manuel Arréspide, natural de Arrigorriaga, era maestro cantero y habia construido,
entre los anos 1740 y 1750 la iglesia de san Nicolas de Bari en Pobefia (Muskiz).



reales®. Por su parte, el arquitecto Julio Saracibar proyecta un
nuevo esquema en estilo neogdtico que suponia un profundo
cambio con las normas artisticas de todo el edificio eclesial®’.

Aparte de las consideraciones vertidas por los diferen-
tes técnicos en materia arquitectonica, se dio también la actua-
cion de Manuel Calvo, que tercid en el debate a favor de res-
petar el estilo inicial del templo:

El Sr. Presidente (el alcalde) manifesto que habiendo
ido a saludar a D. Manuel Calvo que por unos dias ha
venido a esta Villa, en el curso de la conversacion
hablaron de la torre de la iglesia, y doliéndose el Sr.
Calvo del estado lastimoso en que se encontraba, a
consecuencia de los estragos que en élla hicieron los
carnones de las huestes carlistas durante la dltima
guerra civil, manifesto que contase el Ayuntamiento
con veinte y cinco mil pesetas para su reconstruccion,
pero con la condicion de que se habia de levantar con
el mismo orden de arquitectura que antes tenia. Los
sefiores concejales acordaron dar un voto de gracias
a lan preclaro y generoso hijo de esta Villa, nombran-
do al efecto una comision compuesta de los sefiores 1°
y 3°alcaldes, sindico, y regidor Ortiz, que pasen a sa-
ludarle y darle personalmente /as gracias.

" Severino Achucarro [Bilbaol 1841]{Paris] 1910] fue una figura capital de la arqui-
tectura vasca del siglo XIX. Proyectd e intervino en la sede de la Sociedad El Sitio

(Biblioteca Municipal de Bidebarrieta], reforma de la fachada de la[Catedral de ]
el hotel Términus, la Estacion de Santander, el edificio del Banco de Bilbao

(San Nicolas, 8), la casa de Sota en la Alameda Mazarredo y el[casino de Bermeo]
entre otras. En 1876 elabor6 el[Plan de Ensanche de Bilbao]

41 Julio Saracibar presenta un provecto bastante parecido al realizado por Achucarro
en la Catedral de Bilbao. donde su fachada y su torre actuales son el resultado de la
profunda reconstruccion en estilue realizé el arquitecto bilbaino. Julio
Saracibar (Vitoria. 1841) fue arquitecto municipal de Bilbao. Sus trabaios refleian
eclecticismo v la influencia del estilo modernista: fue autor de caracteristicos edificios
en este estilo. Particip6 en el ensanche de Portugalete v en el Muelle Nuevo. Recons-
truyd v amplié el coro de la Basilica portugaluja. Construy6 varios edificios notables
en Bilbao y Vitoria.
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El proyecto de Saracibar fue rechazado tanto por el
cabildo de la parroquia como por el ayuntamiento. Consecuen-
temente, se decidi6 respetar los moldes originales sin cambiar
la silueta de la iglesia y reconstruir lo que habia sido. La prin-
cipal razon aducida consistia en que fugra profanar la memo-
ria de nuestros mayores el suprimir l0s rasgos que recuerdan
lo que a cada generacion se debe.

|

fh

=k
Proyecto de Saracibar

Y en 1888, fueron nombrados el arquitecto Casto de
Zabala y el maestro de obras Francisco de Berriozabal como
responsables de la reconstruccion de la torre. El presupuesto
total de la obra se elevaba a 37.689,38 pesetas™. La piedra de
silleria se trajo de las canteras de Arrigiinaga, por ser la que
mas se parece a la empleada en la obra existente.

42 A las 30.000 pesetas de Manuel Calvo, se unieron: 6.000 del Ayuntamiento, 5.000
de Sotera de la Mier, 2.500 de Dionisio Castafios, 2.000 de la Reina Regente, 2.000
del Obispo de Vitoria y muchos mas pequeias y anénimas donaciones.



Esta es la torre actual. Se trata de una construccion
muy potente, basada en cuatro pilastrones enlazados por arcos
de medio punto que generan el pdrtico de la entrada principal.
En el cuerpo bajo se abren balcones adintelados moldurados
con orejeras. El campanario, ochavado, tiene los cuatro planos
mayores habilitados para las campanas. Sobre una cornisa,
cargada de pinéculos, estd situada la cupula y una linterna
cilindrica con una cruz-veleta.

Durante la reconstruccion de la torre, y en tanto se es-
taban fabricando unas nuevas campanas, el parroco don Ma-
nuel Remigio de Urizar mand6 construir un campanil, o pe-
quena espadaiia, en el ultimo contrafuerte situado en la zona
que da a la ria, en el lado del evangelio. Exactamente entre el
portal de la Ribera y la puerta principal situada debajo de la
torre del templo, tal y como puede apreciarse en las adjuntas
fotografias. De esta manera, la iglesia mantenia un vinculo con
el vecindario portugalujo aunque, mas bien, de una manera un
tanto simbolica puesto que la campana era muy pequeiia.

El pequeiio campanil provisional

Entre tanto, los responsables de la parroquia contrata-
ron al vitoriano Esteban de Echebaster para que, con los restos
de las campanas averiadas, fabricara unas nuevas. Dos de las
campanas (de 95 y de 42 arrobas*) que habian sufrido bastan-

4 Lapalabra arrobaproviene del[rabely significa ‘la cuarta parte’, y se utilizaba
para representar una unidad de masa que equivalia a la cuarta parte de es
decir, 30[Tibras](11,502 kg).
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tes dafios fueron fundidas en una. La campana resultante lle-
vaba la siguiente inscripcion: Tota pulchra es Maria y macula
non est in te (Maria eres toda limpia y no hay mancha en ti).

Satisfecho el cabildo con esta primera campana, en-
cargaron al mismo campanero vitoriano realizé una nueva, de
42 arrobas, que llevaba la siguiente inscripcion: Soy /a voz del
angel que en lo alto suena. Ave Maria gratia plena Dominus
tecum. Por la paz me han traido y por la paz pido.

Las campanas portugalujas estdn en vigor y suenan
habitualmente llamando a los fieles a las ceremonias religio-
sas. A las mismas esta acoplado el reloj que se alza en el cam-
panario y que domina la villa. Estas son las campanas actuales:

Altura Boca Peso Afio Taller Orientacion
0,50 0,40 37 1938 VDA MURUA* NORTE (Reloj)
0,50 0,40 37 1938 VDA MURUA NORTE (Reloj)
0,71 0,88 395 1938 VDA MURUA ESTE
0,76 0,90 442 1937  J.ORTIZ ALONSO¥ OESTE
0,98 1,30 1272 1953 VDA MURUA SUR
1,05 1,46 1.802 1929 ANGEL PEREA* NORTE

Campanas de la Basilica

4 Viuda de Murua, de Vitoria. Empresa de campaneros y componedores de relojes, si
bien su campo de trabajo abarcaba también el volteo eléctrico, los yugos metalicos y
los carillones. se le conocié por varios nombres: Lecea y Murua, Hijos de Murua y
Viuda de Murua. Ha instalado campanas y relojes por toda Espafia.

4> No se han podido hallar datos de este campanero.

¢ Viuda de Angel Perea, de Miranda de Ebro, fundidor campanero ya desaparecido.
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En cuanto al alzado interior que presenta el templo, su
espacio queda dividido en tres pisos o registros en la nave
central. El primero de ellos corresponde a los arcos formeros®’
apuntados, con pilares fasciculares cuyos baquetones se inser-
tan en los nervios de las bovedas creando un eje que marca la
verticalidad del interior. En el segundo piso esta instalado
el[triforio] que tiene una mision meramente decorativa. El ter-

cer piso estd destinado al[claristorio] o conjunto de vidrieras
que han de iluminar el templo.

Los tres registros del templo

47 El arco formero es un elemento arquitecténico curvo. paralelo al eie longitudinal de
la[nave] Su funcién es sostener losiores de separacion entre las naves de
una estructura. Los arcos formeros van de[pilarja pilar coincidiendo con los tramos de
la[bovedal
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La planta del templo consta de tres naves separadas,
cada una de ellas, en cinco tramos por una serie de pilares
circulares con columnillas adosadas y rematadas con fajas-
capitel lisas.

Tanto los pilares exentos como los semipilares que
estan adosados a los muros, soportan las bovedas por medio de
un conjunto de nervios. Las bovedas de cruceria son simples
en todos los tramos de las naves laterales. En la nave central,
sin embargo, la cruceria se combina con terceletes rectos*. En
el abside, dadas las caracteristicas de su forma, la boveda es de
tipo estrellado. Las intersecciones de los nervios, tanto en la
nave central, como en las laterales y en el abside, estan deco-
radas con claves que muestran imagenes de Cristo, la Virgen,
los Apostoles, e incluso las marcas de algunos comerciantes
que contribuyeron a la construccion del templo.

* En una boveda nervada v oiival aue se anova sobre cuatro puntos (pilares o muros).
el tercelete es cada uno de los nervios trazados desde los puntos de apoyo, que se unen
dos a dos en un nervio secundario que desciende desde la clave central.



Contribuye a resaltar lo gético del templo la presencia
del triforio, la traceria de los vanos que no proporcionan una
gran iluminacion y el abovedamiento por terceletes.

El renacimiento se manifiesta en el acceso a la sacristia,
en los ventanales del ultimo tramo que corresponde al coro y
en la decoracion vegetal de los capiteles.

La torre se debe a un proyecto barroco del siglo XVIII.
En las guerras carlistas se vio afectada por los bombardeos,
por lo que en 1894 se debid rehacer la linterna y la cupula.

Aunque la construccion de la iglesia tiene lugar, prin-
cipalmente, a lo largo de los dos primeros tercios del siglo
XVI, es decir, en pleno renacimiento, tanto su planteamiento
espacial como su tipologia, hacen de este templo el ultimo
gran episodio de la arquitectura gotica en Vizcaya.

LA DISTRIBUCION DEL ESPACIO]

Segun relata el historiador Juan Ramén de ITturriza®, la
iglesia portugaluja tiene 120 pies de longitud y 82 de latitud,
que equivalen a 33,60 metros de largo por 26 metros de anchu-
ra”’. La altura de la nave central es de 18,50 metros y de 11,00
metros cada una de las laterales. Cada tramo mide 5,40 metros
de largura. La anchura del tramo de la nave central es de 8,20
metros y el de las laterales de 5,40.

* Este gran historiador vasco (1741-1812) realizé numerosas investigaciones histéri-
cas con motivo de la ordenacion que hacia de algunos archivos, tanto de particulares
como de ayuntamientos vizcainos. Como fruto de su labor recopiladora, formé una
coleccion de doce volimenes que titulo Antigiedades de Vizcaya. Tturriza incor-
pora a su obra una serie de documentos de sumo interés y da detalles curiosos sobre
cada una de las anteiglesias y villas vizcainas.

50 El pié es una[unidad de Tongitud]de origen natural, basada en eir muy
utilizada por las civilizaciones antiguas. El[pie que usaban los romanog equivalia a
29.5 v el[pie castellanolequivalia a 27.8635 cm. Actualmente se sigue en algunos
paises anglosajones, donde equivale a 30,48 cm. Nosotros nos referimos al pie caste-

llano.
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Tiene un solo abside ochavado, que esta situado en la
cabecera de la nave central y que estad orientado al este, hacia
la salida del sol, como manda la tradicion cristiana. Las naves
laterales no tienen abside, sino que acaban en un muro plano
en el que se abre un ventanal con su correspondiente vidriera.
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Planta de la Basilica

La definicion de cada uno de los cinco tramos y la de
las distintas naves, esta formulada a base de pilares cilindricos,
en los que van apoyados unos arcos formeros. Todos los arcos
son apuntados, también llamados ojivales, moldurados con una
especie de columnillas decorativas y estructurales, llamadas
baquetones, que se sustentan en una serie de pilares cilindri-
cos. Estas columnillas llevan bases y presentan una faja de
decoracion vegetal con diversas representaciones de animales
a modo de capitel. En su conjunto constituyen el[pilar fascicu-]

b1 ’ .
lado] . Los fasciculos de las columnas se ramifican generando

! Un pilar fasciculado estd compuesto por un nucleo central. grueso v robusto. ro-
deado de[baguetones](molduras de perfil circular que se quiebran en angulo agudo o
se entrecruzan con otra semejante) adosados que, acabado el tramo recto y vertical del
pilar al que se adosan, se prolongan a través de los que forman las estructuras
de la Es propio de la arquitectura gotica.


http://enciclopedia.us.es/index.php/Pilar_fasciculado
http://enciclopedia.us.es/index.php/Pilar_fasciculado
http://enciclopedia.us.es/index.php/Baquet%C3%B3n
http://enciclopedia.us.es/index.php/Nervio_(arquitectura)
http://enciclopedia.us.es/index.php/B%C3%B3veda

unas bovedas de cruceria, sencillas en las naves laterales y de
terceletes en la nave central.

La nave central, que recorre el templo desde la puerta
de ingreso hasta el| abside| se muestra mas esbelta y lucida, en
cuanto a anchura y altura, que las dos naves laterales. Esta
circunstancia hace totalmente necesaria la implantacion, en el
exterior, de un sistema de contrafuertes y de arbotantes, que
son muy propios del estilo gotico, donde acaban convergiendo
las fuertes presiones que ejerce el armazon de las bovedas de
la nave central.

‘

Boveda de terceletes de la nave central

Aprovechando los huecos entre dichos contrafuertes,
se hallan ubicadas las cinco capillas adicionales y la entrada
lateral al templo que complementan a ambas naves laterales.

EL TIRIFORIO

Encima de cada uno de los arcos formeros, encontramos
ocho ventanas con columnas, antepechos y tracerias propios
del gotico vasco, formando una galeria que recorre toda la
longitud de la nave central dando la vuelta completa al tem-
plo. Es lo que se llama friforio.
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La boéveda de cruceria y los arbotantes concentran el
peso y el empuje de la cubierta, liberando a la pared de la fun-
cion de soportar y aguantar el peso y el empuje. Ello propor-
ciona la confeccion de unas paredes de menor grosor que per-
miten tanto la abertura de grandes ventanales, con su corres-
pondiente vidriera, como la ubicacion de un triforio o una
tribuna. El triforio es un elemento arquitectonico que consiste
en una linea de vanos, normalmente geminados, que embellece
el edificio™.

En las iglesias situadas en las diferentes rutas de pere-
grinaje de la cristiandad, como puede ser el tradicional Cami-
no de Santiago, el triforio solia tener la funcion de guarecer y
albergar durante la noche a muchos de los peregrinos.
Ademas, proporcionaba un espacio extra para poder acoger un
mayor nimero de asistentes a las celebraciones religiosas.

El triforio de la iglesia portugaluja, como el de otras
varias de su entorno encuadradas en el gotico vasco, resulta
meramente decorativo ya que, por la escasa anchura que tiene,
carece de una funcion practica. Sin embargo, su buen disefio y
su fino trazado confieren una gran belleza y elegancia a la
nave central. Tiene una anchura de 0,65 metros y consta de
120 ventanales que se encuentran decorados, todos ellos, con

52 La palabra triforio procede del[Tatinlmedieval triforium, tri es tres y foris, vano.
Respondiendo a esta etimologia, suelen estar compuestos por ventanas de /res huecos,
aunque no necesariamente siempre es asi.


http://es.wiktionary.org/wiki/lat%C3%ADn

una serie de arcos polilobulados y de antepechos cuadrifolia-
dos™. Es un triforio que anima los paramentos de la nave ma-
yor, del presbiterio e, incluso, del coro. Es ciego al exterior y
esta animado en el interior con traceria de multiples arquillos.
Su dibujo es casi idéntico al de las catedrales de Vitoria y de
Bilbao.

Es de hacer notar que la existencia de un triforio hace
que la iglesia resulte menos luminosa, algo mas oscura, que la
mayoria de las iglesias goticas. En general, los constructores
goticos venian usando el pafio que queda encima de la nave
lateral, libre de sustentaciones por la existencia de los arbotan-
tes, para abrir unos grandes ventanales que se adornaban con
unas llamativas vidrieras que proporcionaban una gran lumi-
nosidad al templo. En la iglesia portugaluja, debido a la pre-
sencia del triforio, este pafio se ve reducido notablemente, con
lo que el ventanal resulta mas pequefio y, por tanto, menos
luminoso.

R R
triforio

Se accede al triforio por una vistosa y estrecha escale-
ra de caracol situada en la cabecera de la nave lateral derecha.

3 Polilobulado es el arco aque esta formado por varios 16bulos (elemento decorativo

formado por un seemento de[circulolaue se multiplica formando un conjunto orna-
mental) como una especie de ondas. Cuadifoliado quiere decir que tiene cuatro hojas
que sobresalen en el borde de una cosa, como en la hoja de una planta.
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EL RETABLO MAYOR

Don Lope Garcia de Salazar™ habia realizado, en
1539, una donacion de caudales para la realizacion del retablo.
De donde se deduce que en 1539 ya existia el proyecto (aun-
que es casi seguro que aun no se hubiera comenzado), cuya
traza habia realizado Guiot de Beaugrant y cuyo taller trabaja-
ba en el retablo de la de Santiago y en San Anton.

Los regidores de la villa de Portugalete habian encar-
gado a Guiot de Beaugrant la traza del Retablo Mayor hacia
1543, cuando el retablo de Santiago estaba casi finalizado,”.

El taller de Beaugrant fue uno de los grandes artifices
de la escultura renacentista vasco-riojana, realizando los reta-
blos de San Vicente de la Sonsierra, Abalos, Canas, Ochandu-
ri, etc. Tres hermanos componian el taller:

e (Guiot, 1a personalidad mas brillante, trabajo como es-
cultor, arquitecto, tracista e ingeniero hidraulico.
Oriundo de la Lorena, permanecié algin tiempo en
Flandes, trabajando en Malinas, Brujas y Bruselas,
donde realiz6 su primera obra (la chimenea del Saloén
de los Tribunales de Bruselas. En Malinas labra para
Margarita de Austria la tumba de su hermano Francis-
co. Su categoria es alta, de artista de corte, y su posi-
cion social, elevada. Estaba casado en segundas nup-
cias con Johana Ferscobaldi, hija de una familia de
banqueros florentinos con una larga tradicion en el
mecenazgo artistico de los Paises Bajos. En 1533 se
encontraba en Bilbao tallando el retablo de Santiago y
realizando del portico de san Anton. También se dedi-

% Se trata de Lope Garcia de Salazar v Mena (1462-1536) Era hiio de Ochoa de
Salazar. legitimo heredero de las casas de Salazar v Mufiatones aue les fueron arreba-
tadas por su tio Juan &/ Moro. Su madre fue la bilbaina Maria Diaz de Mena.

55 Barrio Loza. basandose en criterios estilisticos. supone la presencia de Guiot de
Beaugrant en la realizacion del retablo portugaluio. va que no estd debidamente
documentada. Ademas. siempre se ha considerado aue el autor del retablo bilbaino de
la iglesia de Santiago y del de Portugalete, es la misma persona.



ca al comercio de obras de arte. En 1545 realiz¢ el al-
tar del Santo Cristo de lade Valmaseda.

e Juan, establecido en Logrofio, colaboraba habitual-
mente en el taller de Damian Forment,

[ torJaragonésy uno de los introductores del Renaci-
miento en[Espafia] Estaba casado con una hija de Na-
tuera Borgofidon, maestro-escultor flamenco asentado
en Logrofio. Fue perseguido por la Inquisiciéon y obli-
gado a abjurar de la fe luterana. Se hizo cargo de casi
todas las obras que su hermano dejo6 inacabadas al mo-
rir. Fue uno de los introductores del plateresco en
Vizcaya. Juan de Beaugrant fue, también, un técnico
hidraulico. Como tal realizd importantes trabajos, du-
rante 14 afios, en el saneamiento de la villa de Bilbao
realizando, también, el Plan de /a Fuente de Gaba-
rra, destinado a solucionar el abastecimiento de agua
a parte de la villa.

e Mateo, el menos conocido de la familia, empleo el so-
brenombre de Mayo, quizd por los problemas que
mantuvo con la Inquisicion de Calahorra. De vida un
tanto bohemia, trabajaba habitualmente con sus her-
manos, por lo que presenta una técnica y forma seme-
jantes. Represent6 a su hermano Juan en el pleito con
Juan de Imberto.

Tras la muerte de Guiot, entre finales de 1549 y me-
diados de 1550, los dirigentes portugalujos ajustaron con su
hermano Juan, encargado de regir los destinos del taller, la
terminacion del retablo por un importe de 1.490 ducados™.

%6 El ducado de oro[espaiiol] con un peso de 3.6 gramos (lev 23 3/4 de quilate). fue la

moneda unitaria de oro (medio[dobldn] v fue la unidad de cuenta durante logsiglos ]
[XVIMXVIT Equivalia a 11[reales castellanoslv 1 maravedi. o bien. 375[maravedies]

Hov dia el oro se cotiza a 980 dolares la onza. Una onza de oro equivale. mas o me-
nos, a 30 gramos. Por tanto, un ducado equivaldria —tedricamente por supuesto, va
que no se tienen en cuenta otros indicadores como la inflacion. el coste de vida. los
salarios. etc.— a unos 115 ddlares de hov. Por tanto el retablo vino a costar. en dinero
actual v en nimeros redondos, alrededor de 175.000 ddlares, es decir, mas de 150.000
euros, aproximadamente unos 25 millones de pesetas.
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Imagen del Padre Eterno que corona el Retablo

Ante la premura del tiempo, Juan se vio obligado a
contratar los servicios del vitoriano Juan de Ayala, miembro
de una familia artistica (plateros, escultores, entalladores y
doradores). Ayala se constituye como uno de los grandes re-
presentantes de la escultura manierista vasca. Pintd y decor? el
retablo de la iglesia de la Asuncién de Marquina-Xemein
(1527), realizo el retablo de la iglesia de San Miguel de Ofiate
(1535), el santuario de la sacristia de la Colegiata de Cenarru-
za (1543) y el retablo mayor de Zudiga (1563).”

Los rectores de la villa portugaluja habian indicado a
Beaugrant el tema del retablo: la Asuncion de la Virgen, a
quien estaba dedicada la iglesia. En 1550 moria Guiot que
habia disenado el conjunto del retablo. Su hermano Juan y
Juan de Ayala, finalizaron el proyecto, ajustando, en 1552, con
Juan de Imberto el ensamblaje del retablo®®. En 1555 fueron
nombrados unos tasadores para que valorasen el trabajo de
montaje que habia realizado Juan de Imberto. Esto generd un
largo pleito ya que Ayala y Beaugrant consideraron que a Im-

7 En los talleres colaboraban ocasionalmente otros artistas de los que apenas se

conocen sus nombres (Juan de Ayala, Andrés de Araoz, Arnao de Bruselas...). Por
eso resulta muy arriesgado intentar identificar las distintas manos de un taller, obli-
gando a los investigadores a moverse entre hipotesis.

8 Juan de Imberto era de origen francés y pertenecia a una familia, establecida en
Estella. especializada en el trabaio artistico de la madera destacando en la construc-
cion y el montaje de la arquitectura de los retablos. Trabajé asiduamente con algunos
escultores de Sangiiesa y Pamplona. Con la ayuda de su hijo Pedro realizé el retablo
mayor de Abarzuza, de marcado caracter plateresco.



berto no podia corresponderle tanta cantidad de dinero como
resultaba de la tasacion. El contencioso se prolongd hasta
1558, resolviéndose a favor de Imberto tras la apelacion a la
Chancilleria de Valladolid.

El formidable mueble ocupa el fondo del abside, fri-
sando el arranque de las bovedas. Interpretado bajo un codigo
renacentista, estd enmarcado por doseletes, tracerias, balda-
quinos, filigranas, chambranas, pinaculos y figuras. Esta ilus-
trado por una serie de expresivos paneles o casas que desarro-
llan diversas escenas de la vida de Jesucristo y de la Virgen,
todas ellas alrededor del motivo principal del retablo: la Asun-
cion.

Este retablo posee un caracter narrativo, dotado de una
gran expresividad, apreciandose la minuciosidad en la elabo-
racion de la obra, no buscando solo la perfeccion formal en la
representacion, sino que interesa la expresion del tema histo-
rial, surgiendo imagenes de gran belleza, uniéndose el ideal
estético y la expresion religiosa reclamada por los fieles.

El retablo consta de tres cuerpos perfectamente adap-
tados a los lienzos que definen el abside, formando dos angu-
los bastante abiertos. Elaborado en madera de nogal para las
figuras y madera de castafo para la arquitectura y decoracio-
nes, se acomoda sobre un zocalo de piedra. Consta de cinco
pisos que, a su vez, estan distribuidos en tres calles. La calle
central es algo mas amplia que las laterales. Existen cuatro
entrecalles, ocupadas por la imagineria, en un plano mas avan-
zado que el resto.

La arquitectura o el ensamblaje del conjunto de cua-
dros y escenas, con ser muy serena, correcta y proporcionada,
viene a resultar seca y austera. El montaje final del retablo
prescinde casi completamente, salvo casos muy aislados, de
cualquier elemento decorativo que, sin duda, hubieran dado
mayor empaque al conjunto. La sobriedad parece ir en aumen-
to cuando se avanza hacia la parte baja del retablo.

Existe una rigurosa superposicion de ordenes en las
columnas que dividen las calles y las entrecalles de los dife-
rentes pisos: en el banco se exhiben unas rusticas pilastras; en
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los tres pisos se nos presentan, respectivamente, columnas
toscanas (version romana de la dorica griega), jonicas y corin-
tias. En el atico hay, otra vez, pilastras decoradas con adornos
a base de mascaras, trofeos y guirnaldas. Las casas son, pre-
dominantemente, rectangulares. Las situadas en las entrecalles
enmarcan unas hornacinas aveneradas o con forma de concha.

En el atico, sendos frontones de medio punto rematan
las calles laterales. La central termina con un frontén triangu-
lar sobre la tinica casa de medio punto que existe en todo el
conjunto. Los frisos, lisos y llanos, se animan con angelotes



sobre las entrecalles que llegan a sugerir una cierta sensacion
de actividad, en una estructura que es, esencialmente, estatica.

Hay caladas unas chambranas o[moldura}, aderezadas
con guirnaldas y trofeos, colgando de los entablamentos de las
casas de las calles. En las del primer piso, queda un medallén
central con un busto y en los frisos de las entrecalles hay tam-
bién algunos bustos en tondos —composiciones realizadas en
forma de [disco] y no en rectangulo como es tradicional— y
cartelas o salientes de cuero. El tercio inferior de los fustes de
las columnas de este primer piso queda completamente liso,
sin acanalar o tallar, como pensado para recibir algin tipo de
decoracion, bien en talla, bien en policromia’ %,

Lope Garcia de Salazar y Mena, protector del Retablo

Esta es la iconografia reflejada en el Retablo:

e JOCALO. Aparece, a la izquierda, un caballero oran-
te, arrodillado ante un libro y un crucifijo, con el yel-
mo a sus pies®. Detras, un paje con sus armas. A la

%% Tras la rehabilitacién del retablo, efectuada a finales del siglo XX, se puede apre-
ciar que estas zonas de los fustes de este primer piso han sido toscamente borradas.
Observando detenidamente las columnas en su parte interior se distinguen, con bastan-
te nitidez, diversas escenas un tanto frivolas, ligeras o excesivamente mundanas que
alguien no consider6 pronias de un retablo v mando rasparlas.

7 Se trata de Lope Garcia de Salazar v Mena (1462-1536) Era hiio de Ochoa de
Salazar. legitimo heredero de las casas de Salazar v Mufiatones aue les fueron arreba-
tadas por su tio Juan "¢/ Moro". Sumadre fue la bilbaina Maria Diaz de Mena.
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derecha hay, entre angeles tenantes, un escudo de ar-
mas con las trece estrellas de los Salazar. Una inscrip-
cion (1 de Noviembre de 1950), recuerda la fecha en
que la iglesia fue consagrada®".

e BANCO. Estan representados, siempre de izquierda a
derecha seglin se mira, el evangelista san Mateo, Cris-
to lavando los pies a los Apostoles, el evangelista san
Juan, el evangelista san Marcos, la tltima Cena y el
evangelista san Lucas. En la calle central existe una
ventana con cristalera.

e P/SO 7° Estan san Andrés, el cuadro de la Visitacion
de la Virgen a su prima santa Isabel, san Pedro, la
imagen gotica de Andra Mari, san Juan, la escena de
la adoracion de los pastores y san Pablo.

e PIS0 2° Santiago el Menor, adoracion de los Reyes
Magos, Santiago el Mayor, Anunciacién, San Barto-
lomé, Presentacion de Jesis en el Templo y otro
Apbstol con un libro en su mano derecha.

e PIS0 3° San Matias, la huida a Egipto, otro apdstol
sin identificar con un libro bajo su brazo izquierdo, la
Asuncion, otro Apostol desconocido, Jests entre los
doctores y otro Apostol indefinido con un libro cerra-
do en su mano izquierda.

e AT/CO. San Agustin, la caida de Jesus con la cruz en
el camino del Calvario, San Gregorio Magno, la Tri-
nidad, San Ambrosio, la Quinta Angustia o el descen-
dimiento de la cruz y San Jerénimo.

o FRONTONES. Izquierda: Personaje de medio cuerpo
con doselete entre dos &ngeles, que representa a San
Miguel. Centro: Cabeza barbada policromada que re-
presenta al Padre Eterno. Derecha: Personaje de medio
cuerpo representando a San Jorge.

e SOBREATICO. 1zquierda: El buen ladron. Centro: la
Virgen, Cristo crucificado, san Juan y Maria Magda-

®1 Sin embargo, la fecha de la consagracion del altar fue el 6 de agosto de 1950. Y el
de la consagracion del templo a Santa Maria, el 12 de Noviembre de 1950.



lena. Derecha: el ladron malo. Todas estas figuras eran
exentas y de tamafio natural. Hoy desaparecidas.

Padre Eterno
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Traza del Retablo

El programa iconografico del retablo resulta facilmente
legible a través de las diversas historias que aparecen. En las
zonas mas nobles, aparecen los hechos mas interesantes de la
infancia de Jesucristo y, en muchas de ellas, se refleja la rela-
cion de la Virgen con su Hijo. El retablo estd dedicado a la
Asuncién de Nuestra Sefiora y, en torno a esta magnifica esce-
na, se disponen todas las demads, en narracion claramente visi-
ble de izquierda a derecha y de abajo hacia arriba.
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Tales escenas quedan completadas por los pasajes del
lavatorio de los pies a los discipulos y la tltima Cena, ambas
situadas en el banco, que representan la humildad de Cristo y
la institucionalizacion de la Eucaristia. En el atico, se sitiian
los dos momentos mas dolorosos de la vida de la Virgen: la
Via de la Amargura (con la caida de Cristo camino del Calva-
rio) y la Quinta Angustia (momento que la Virgen recoge el
cuerpo de Cristo tras el descendimiento de la cruz)®.

La Iglesia queda representada en el retablo por una es-
pecie de estructura jerarquizada. En el banco se encuentran los
cimientos (los cuatro Evangelios representados por sus auto-
res). En todos los pisos estan distribuidos los puntales difuso-
res de esos principios (los Apostoles). Y en el atico los pilares
que han consolidado esos fundamentos (cuatro Padres de la
Iglesia). En los timpanos superiores estan San Miguel y San
Jorge, defensores de los enemigos de la fe®.

En el retablo coexisten tres procedimientos diferentes:

e En la parte izquierda, atribuida a Juan de Ayala, los
personajes presentan un canon mas bien alargado, con
unas posturas que dan la impresion de ser bastante in-
estables a la vez que fogosas. Sin embargo, sus rostros
son de una belleza clasica y sus ropajes presentan unos
plegados un tanto blandos, menudos y prolijos, como
si estuviesen movidos por el viento.

e En la calle de la derecha, arrogada a Juan de Beau-
grant, los rostros son mas bien duros, dotados de unas
facciones angulosas, como corresponde al estilo his-
pano-flamenco. Los pliegues de las vestimentas resul-

2 En la mayoria de los retablos salidos de los talleres de la familia Beau-
grant, aparecen estas mismas escenas y, curiosamente, colocadas en los
mismos espacios.

83 Algiin autor sefiala que estos personajes pueden responder a san Emeterio
y san Celedonio, santos martires legionarios romanos que eran los patronos
del obispado de Calahorra al que pertenecia la casi totalidad de Vizcaya.



tan duros y algo artificiales, al ser amplios y de caidas
rigidas, cifiéndose menos al cuerpo.

e Enla zona central del retablo destaca un estilo mas pa-
recido al del lado derecho, procedente del taller de los
Beaugrant. Tradionalmente, y tal vez por eso, se le ad-
judica al propio Guiot de Beaugrant®.

La policromia que actualmente exhibe la calle central
fue realizada en 1749 por el artista dorador, de origen alavés,
Andrés de Rada quien, educado en el estilo barroco, incorpord
imitaciones pétreas y pafios naturales, lo que propicio6 un estilo
hibrido a caballo entre el rococé y el neoclasico.

Imagen de la Asuncion

El retablo ha llegado relativamente integro hasta nues-
tros dias, aunque su estado de conservacion ha inspirado serios
temores, en muchas épocas, a los encargados de su manteni-

5 Es muy poco probable que un retablo de una superficie como el de Portu-
galete, fuese ejecutado en su totalidad por las manos de un inico maestro
tallador. Sin embargo, lo que si resulta claro es que el director del taller
ejecutante lograse imponer, a través de su conjunto, una gracia especial a la
obra que hace de este retablo uno de los mejores del Pais Vasco.
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miento, debido a la gran humedad de la zona que le venia afec-
tando seriamente. En 1749 se realizd una remodelacion del
primer piso de la calle central, debajo de la escena de la Anun-
ciacion, aprovechando que se procedia a la policromia de la
calle central. La modificacion consistié en la instalacion de un
sagrario y de un expositor para la custodia que culminaban un
altar de estilo barroco. Posteriormente, en el afio 1940, tras
declararse un pequefio incendio en la iglesia, desaparecieron
las figuras que representaban la escena de la crucifixion en el
Calvario —las tres cruces, la Virgen, san Juan y Maria Magda-
lena— que estaban situadas, como remate, sobre cada una de
las tres partes del atico.

Algunos censuran la existencia de un cierto desorden
en la colocacion de las diferentes escenas del retablo y sefialan
que, en algun tiempo, el retablo fue desmontado para su repa-
racion o su limpieza y, posteriormente, se ensamblo de distinta
manera a la original.

Segun apuntan algunos historiadores, no se pueden
descartar algunas remodelaciones. Asi lo hacen sospechar, al
menos, algunas pérdidas de piezas o elementos, como la ima-
gen de San Juan en la escena de la Quinta Angustia o los dose-
les o chambranas que han desaparecido del primer piso.

En 1970 fue restaurado ya que se encontraba muy
afectado por insectos xiloéfagos y por las condiciones ambien-
tales (humedad elevada, poca luz y aireacion insuficiente). Los
anclajes de sujecion a la pared estaban muy deteriorados, exis-
tiendo riesgo de desprendimiento. Diversas capas de repintes
de distinta naturaleza ocultaban los valores artisticos de la
obra. Se realizé una desinfeccion general. Se desmontaron las
esculturas y se llevaron al taller donde fueron limpiadas de
polvo y suciedad. Se anclo la estructura del retablo con nuevos
refuerzos. Se procedié a la consolidacion de la madera me-
diante una resina sintética. Se eliminaron algunas de las capas
de barniz para recuperar su estado original. También se supri-
mié el revestimiento de escayola que poseian algunos relieves
para tapar las mutilaciones. Se aplic6 una proteccion contra los



agentes externos. Se tuvo en todo momento el maximo respeto
por la obra y por el trabajo del artista.

3 % L
El Calvari

Segun apuntan algunos historiadores, no se pueden
descartar la realizacion de algunas remodelaciones. Asi lo
hacen sospechar, al menos, algunas pérdidas de piezas o ele-
mentos, como la imagen de San Juan en la escena de la Quinta
Angustia o los doseles o chambranas que han desaparecido del
primer piso.

ANDRA MARI

El modelo de imagen conocido como Andra Mari, es
una representacion de la Virgen con el Nifio en su regazo. Es
la imagen que, histéricamente, ha sido mas venerada por el
pueblo y por la que éste viene manifestando mayor devocion.

Este tipo de imagen surge en el siglo XII, en el arte
romanico. La Madre y el Hijo aparecen rigidos, deshumaniza-
dos, inexpresivos, con rasgos sintéticos, algo desproporciona-
dos y con mirada ausente. Los artistas goticos van a resaltar la
funcion maternal de la Virgen, humanizando la imagen para
acercar a los humanos a lo divino, pero tratando de conseguir
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una imagen mas bella a través de correctas proporciones, del
movimiento y de la expresividad®.

Las imagenes de Andra Mari fueron muy populares y
llegaron a proliferar, en la zona vasco-navarra-riojana®. Tallas
semejantes se encuentran, con mas o menos ¢éxito en su reali-
zacion, en diversos lugares de Vizcaya (Begofa, Zaldibar,
Derio, Busturia, Arantzazu, Durango, Arrieta, y Fica entre
otros), de Guiplzcoa (Zarauz, Asteasu, Guetaria, Azkorri,
Lazcano...), de Alava (Tuesta, La Puebla...), la Rioja (N4jera,
Canas...) y de Navarra (Los Arcos, Arga, Arizaleta, Mendigo-
rria, Fitero...).

La imagen portugaluja data de principios del siglo
XIV, época en que Portugalete se convierte en villa (afio
1322). Tal vez fuese la propia Maria Diaz de Haro I, la que
dono¢ la figura para que fuera honrada y venerada en la primi-
tiva iglesia que habia mandado levantar.

% Las formas que adopta el roménico se basan en una idea del arte desarrollado por y
para la inteligencia humana, no para sus sentidos. No pretende, como otros estilos
anteriores y posteriores, copiar fielmente la naturaleza circundante, sino conceptuar la
belleza de una manera abstracta y racional.

% Al parecer, este modelo iconografico se produce en los territorios que abarcaba la
antigua didcesis de Calahorra que, en aquellos tiempos medievales, comprendia las
provincias completas de Alava y Vizcaya, gran parte de la de Guipuzcoa, la actual
Rioja y buena parte de Navarra. Esta division eclesidstica permite entender la gran
difusion que tuvo, a lo largo del periodo gotico, este tipo de virgenes del estilo Andra
Mari en toda la didcesis calagurritana.



La imagen de Andra Mari pas6 a un segundo plano al
realizarse el retablo dedicado a la Asuncién. En el olvido fue-
ron pasando muchos afos, incluso siglos, en que no se oyd
hablar de Andra Mari. Retirada del culto, se fue deteriorando,
llegando incluso a perder algunos elementos basicos de su
estructura.

En el afio 1931, el parroco don Eduardo Escarzaga y
Solaun, localiz6 la imagen y ordeno realizar un estudio sobre
su antigiiedad y autenticidad®’. A la vista de los resultados,
organizo el traslado de la imagen de la Virgen al despacho
parroquial. A la Madre le faltaba la flor en su mano derecha; el
Nifio carecia de mano y antebrazo derechos; diversas rozadu-
ras habian desgastado algunos bordes y el policromado de la
imagen estaba deteriorado y, en algunas zonas, habia desapa-
recido.

Don Eduardo Escarzaga determind la restauracion de
la imagen. Pero no pudo realizarse la rehabilitacion porque, en
el afio 1932, fue nombrado Rector del Seminario de Vitoria,
cargo que ejercio hasta el comienzo de la Guerra Civil.

(Como habia llegado la imagen a permanecer olvida-
da? A principios del XVII, los obispos titulares recomendaban
que las imagenes de la Virgen, de factura medieval y un tanto
arcaica, fueran sustituidas por otras de realizaciéon mas moder-
na con el fin de estimular al pueblo a la devocion mariana que
se hallaba un tanto en decadencia. Por tanto, era habitual que

¢ Eduardo Leopoldo Escdrzaga Solalin, naci6 el 13 de noviembre de 1884 en
Gordejuela. A los 14 afios ingresé en el Seminario de Vitoria donde cursé Filosofia y
Teologia. En 1908 regres6 a Gordejuela como Preceptor del Colegio Latinidad. En
Portugalete desarrolld la labor pastoral al frente de la parroquia hasta que fue nombra-
do rector del seminario de Vitoria en 1932, con José Miguel de Barandiaran como
Vicerrector. A raiz de la Guerra Civil es acogido en el seminario de Baiona, responsa-
bilizandose de los seminaristas y sacerdotes exiliados. Terminada la Guerra Civil y
tras el comienzo de la II Guerra Mundial, emprende el exilio en Cuba. En 1945 regre-
sa a Espafia por medio de una peregrinacion a Santiago de Compostela. Vivira silen-
ciosamente en su Gordejuela natal sus restantes afios de vida. Fallecié el 6 de enero de
1954 a los 69 afios de edad, tras 44 de vida sacerdotal. Es autor de algunas monograf-
ias historicas como Descripeion histdrica del valle de Gordejuela (1919), Avellaneda
v la Junta de las Encartaciones (1927) y la villa de Arciniega (1931). Fue fundador y
director de la revista £/ labrador vizcaino.
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se retirara este tipo de imagenes, sin tener en cuenta su valor
artistico®®.

Posteriormente ocupd la rectoria de la parroquia de
Portugalete Angel de Chopitea y Mugica®, quien organizo el
traslado de la imagen al Museo Arqueologico y Etnografico de
Vizcaya donde fue realizada una profunda restauracion bajo la
supervision de su director, Jestis Larrea Recalde (1878-1955).

Numerosos feligreses portugalujos realizaron donati-
vos para su restauracion. Tanto el Ayuntamiento como la Di-
putacion colaboraron generosamente. Dos angeles, portadores
de los escudos de la Diputaciéon y del Ayuntamiento, flanque-
an la imagen una vez instalada en el primer piso del retablo.

La imagen de Andra Mari de Portugalete es una talla
realizada en madera y que esta policromada. Pertenece al per-
iodo mas floreciente de la imagineria mariana de la época vy,
aunque la originalidad que nos ofrece es bastante limitada, ya
que sigue los cdnones y las pautas generales que viene presen-
tando el extendido modelo, hay que considerarla como un
auténtico simbolo de la espiritualidad medieval. Tiene 1,05
metros de altura. En la imagen se puede apreciar que su talla-

A las imagenes que se retiraban se les aplicaba una especie de rito litiirgico, consis-
tente en quitarle el caracter sacro y, por asi decirlo, secularizarlas. Y para evitar la
posibilidad de que, una vez fuera de culto y en desuso, fueran profanadas, ultrajadas o,
simplemente, dedicadas a otros fines, se recomendaba que las enterrasen o las empa-
redasen. De hecho, muchas imagenes, en su mayoria correspondientes a la tipologia
de esta época, han sido encontradas, al cabo de los tiempos, bajo los suelos de las
parroquias, en medio de los enterramientos alli efectuados, o empotradas en paredes o
muros que se habian levantado con motivo de alguna reforma.

% Angel de Chopitea y Mgica fue parroco de Santa Maria de Portugalete desde
1932 hasta 1961. Nacido en Lequeitio, fue ordenado sacerdote en Madrid, en el afio
1921. En la Universidad de Toledo se doctord en Teologia. Su primer destino como
sacerdote fue Izurieta (Guipuzcoa). Al llegar a Portugalete, que era Arciprestazgo, dio
gran realce al culto en el interior del templo, a la vez que lo extendié a la calle, fomen-
tando numerosas procesiones. En este sentido destaco el Congreso Eucaristico, cele-
brado en la villa en el afio 1943, que congregd durante cuatro dias a gran cantidad de
gentes de las parroquias que comprendian su Arciprestazgo de la margen izquierda de
la ria del Nervion. En 1950 consigui6 que el Papa Pio XII diera al templo parroquial
portugalujo el titulo de Basilica Menor. En 1951 es nombrado Prelado Doméstico de
su Santidad. Gracias a una iniciativa suya se instaur6 el canto solemne de La Salve en
la Basilica, la vispera de la festividad de la Asuncion. patrona de Portugalete. Tras su
paso por Portugalete, recibié la medalla de plata de la Villa y fue nombrado canénigo
Sochantre de la Iglesia Catedral de Santiago, de Bilbao. En 1946 escribi6 un libro de
recuerdos titulado Mis veinticinco primeros afios de sacerdote. Falleci6 en San Sebas-
tian el dia 4 de enero de 1991, a la edad de 98 afios. La villa portugaluja tiene dedica-
da una de sus calles a su memoria.



dor ha logrado superar la inmovilidad y la rigidez, que apare-
cen reflejados en el romanico, para dar paso a una humaniza-
cion, una dulzura y una afabilidad, muy propias del gotico.

La Virgen aparece sentada sobre un taburete que care-
ce de respaldo y de brazos. Su mano izquierda se posa tierna-
mente en el hombro izquierdo del Nifio, que estd acomodado
en la rodilla izquierda de su Madre, casi frontalmente, con una
ligera inclinacion hacia el regazo. La mano derecha de la Vir-
gen sostiene, de forma natural, una bonita flor, o quizas se
trate de un apretado ramillete compuesto de diferentes flores.
Y decimos de forma natural, porque muchas de las Andra Ma-
ris existentes presentan la flor con la mano dirigida hacia arri-
ba, de una manera que nos parece un tanto forzada y artifi-
cial”’. El largo tallo de la flor, o del ramillete, descansa sobre
la pierna derecha de la Virgen.

Maria esta vestida con una tfnica de color granate. Un
broche dorado esta situado en el centro del ribete que remata
un escote completamente redondo. Una fina cinta, también
dorada, ajusta la tlinica a la cintura proporcionando una cierta
elegancia y esbeltez al busto. Sobre la tinica, un manto de un
azul intenso cubre casi todo el cuerpo. Con un ribete dorado y
estampado con una especie de bordados, también dorados, el
manto cae verticalmente sobre el hombro izquierdo de la Vir-
gen, mientras que en su lado derecho va completamente ajus-
tado al brazo ocultandolo hasta la mufieca, para plegarse por
encima de la rodilla hacia el lado izquierdo. El manto se ex-
tiende en diversos pliegues sobre ambas rodillas, descendiendo
en graciosas dobleces sobre el pie derecho y elevandose obli-
cuamente hacia la pierna izquierda para colgar sobre ella sus
bordes. En la parte baja, sobre el pie izquierdo, también aso-
man algunos pliegues de la tinica. Los dos pies de la Virgen
estan calzados con unos elegantes zapatos, que resultan bas-

™ La Virgen de Begoifia, actualmente, tiene la mano hacia arriba sosteniendo una

fruta. Anteriormente, tenia la mano como la de Portugalete, de forma natural, soste-
niendo un cetro y, a veces, una flor.
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tante puntiagudos, y que aparecen por debajo de la tinica y del
manto’".

El canon del rostro de la Virgen es ovalado y alargado
de tal forma que logra acentuar la gentileza, la elegancia y la
gracia de la talla. Tiene la Virgen una frente despejada y los
ojos son mas bien almendrados. Su mirada esta fija no en
Jesus sino en nosotros. La nariz de Maria es recta, larga y del-
gada, La boca, sin embargo, es mas bien pequeia y esta ilumi-
nada con una sonrisa suave, no abierta y prodiga, sino mas
bien insinuada, contenida y, en cierto modo, enigmatica. El
pelo se nos presenta muy moreno, casi negro y cae a ambos
lados de la cabeza, hasta la altura de los hombros, formando
una serie de esbeltas ondas. El cuello, aunque puede parecer
bastante fuerte, cilindrico y recto, no es muy grueso, y tiene
una longitud bastante pronunciada que, en realidad, proporcio-
na esbeltez a la imagen.

La Virgen cubre su cabeza con un velo que desciende
sobre los hombros y hasta la espalda, formando a ambos lados

"I Estas vestimentas son las tipicas de todas las imigenes de Andra Mari. Casi todas
las del periodo goético tienen el mismo tipo de ropa. Incluso los pliegues de la tinica y
del manto resultan casi idénticos, o al menos no el mismo disefio, en todas las image-
nes. La vestimenta que lucen tanto la Madre como el Hijo es la habitual que usaban
los componentes de la nobleza en la época medieval. La moda consistia en el uso de
trajes bastante ajustados al cuerpo, cerrados por un broche. Los colores eran natura-
les, pero vivos: los verdes, rojos, azules y naranjas eran muy populares. El traje se
ajustaba con un cinturén. Un accesorio consistia en una capa semicircular hasta el
suelo. Normalmente toda mujer llevaria un velo o algun tipo de tocado.



del rostro unas animadas y angulosas ondulaciones”. Una
especie de cinta, o hiladillo, cifie completamente la cabeza a
semejanza de una sencilla corona. Quizas esta cinta fuese el
ajuste de una antigua corona que, en otros tiempos, lucio6 la
imagen.

Primer plano de la Virgen

De frente, mirando al espectador y sentado sobre la
pierna izquierda de su Madre, pero ligeramente desnivelado
hacia el centro del regazo, descansa el Nifio Jesus. Su figura es
de cuerpo entero quedando casi libre y Gnicamente sostenido
por a mano izquierda de su Madre. Su rostro es muy sereno y
suave, resultando simpaticamente expresivo con unos 0jos
muy abiertos y con una somera sonrisa llena de ingenuidad y
de madurez.

Al igual que su Madre, también viste una tfinica y un
manto. La tinica, de manga larga, es amarilla y también lleva
en el centro de su redondo escote un pequeiio broche. El man-
to del Nifio es de la misma tonalidad que la tunica de la Madre
y tienen ambos, practicamente, la misma distribucion sobre los
cuerpos: el lado derecho casi llega a cubrir el pie derecho cru-
zando a continuacion hacia el lado izquierdo por encima de la
rodilla y cayendo por el otro extremo. Alternan los pliegues
verticales con los horizontales.

™ Desde el siglo XII hasta finales del XV las mujeres vascas no salian de su casa ni
veian la luz del dia si no lucian sobre sus cabezas una pieza de hilo, lino o algodon.
No podian salir sin tocado, porque mantener el pelo a la vista era una especie de
provocacion
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La mano izquierda de la Virgen sostiene al Nifio
agarrandole del brazo un poco por debajo de su hombro iz-
quierdo. El Nifio aparece completamente destocado y con una
serie de rizos que confieren cierto encanto a su figura. Su ma-
no derecha, sostenida en alto, esta en actitud de bendecir, con
los dedos anular y mefiique recogidos y los otros tres extendi-
dos.

Esta mano derecha del Nifio hubo de ser completa-
mente reconstruida, ya que habia desaparecido. Su mano iz-
quierda sujeta, casi tapandolo, un libro abierto, la representa-
cion de las Sagradas Escrituras. Los descalzos pies del Nifio
asoman por debajo del manto y se dirigen hacia el regazo de la
Virgen, confiriéndole una especie de movimiento que da cierta
gracia a su figura.

La mano El Nifio

Esta es la antigua y hermosa talla de Andra Mari de
Portugalete, obra de un autor desconocido que consiguid
plasmar toda la dignidad y la grandiosidad de la Madre de
Dios y de su Hijo. La Virgen esta representada en una edad
relativamente madura, como corresponde a una madre joven y
hermosa”.

” Los portugalujos actuales le rinden un sentido homenaje, con el canto de una

solemne SALVE, la vispera del 15 de Agosto, festividad de la Asuncion, patrona de la
Villa. A participar de este majestuoso acto, acuden anualmente a la Basilica de Santa
Maria numerosisimos fieles que no caben, materialmente, dentro del recinto sagrado.



ILAS CAPILLAS]|

La Basilica portugaluja presenta una planta basilical
sin crucero y tiene forma de rectangulo con una serie de co-
lumnas que separan los cinco tramos en que esta dividida a lo
largo™. Consta el templo de tres naves. Tiene un solo abside
ochavado situado en la cabecera de la nave central. Las naves
laterales no tienen abside, sino que acaban en un muro o pafio
en el que se abre un ventanal con su correspondiente vidriera.

Los cuantiosos costos de la construccion se vieron ali-
viados gracias a que varias familias importantes adquirieron
las diferentes capillas proyectadas entre los contrafuertes.
Segun la disposicion que ocupan en el templo, las capillas de
la basilica portugaluja se clasifican como:

e CAPILLA MAYOR. Es la parte principal de la igle-
sia. La zona mas antigua y, mas privilegiada del tem-
plo. Situada en la cabecera de la nave ocupa

todo el[abside] En ella se encuentran el[presbiterioly
ellaltar mayor| y se celebran habitualmente los servi-

cios religiosos.

e CAPILLAS LATERALES. Son como otras iglesias
dentro del templo. Responden al deseo de dar culto a
determinados santos. Estan dispuestas entre los contra-
fuertes y son tres capillas en el lado de la Epistola y

dos, mas el Portal de la Ribera, en el lado del Evange-
lio”.

7 [Caplanta basilicallesta basada en la[basilica romana] Una[nave centrallaloja a los

fieles en un espacio que encauza la vision hacia la cabecera de la iglesia, donde esta el

[presbiteriolcon el[altar mayor] casi siempre en un[@bside] El acceso se situa a los pies
de la iglesia, habitualmente con|atriofylportico] A veces tienen la adicion de[naves

ue estan separadas de la central por una arqueria que deja en la planta la
huella circular de sufcolumnaso la poligonal de su

™ Cuando en una Iglesia se habla del lado de la Epistola o el del Evangelio, se hace
referencia a que, antes del Concilio Vaticano II (1962-1965) en el que se hicieron una
serie de reformas litargicas, la Epistola se leia desde el lado derecho seglin se mira al
altar. Para leer el Evangelio se trasladaba el Misal al lado izquierdo del altar.
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CAPILLA MAYOR

La Capilla Mayor se encuentra situada en la cabecera
de la iglesia, ocupando el abside y el primer tramo correspon-
diente a la nave central. Esta cubierta mediante una boveda de
cruceria con terceletes que culmina, en consonancia con la
forma que muestra el abside, en una llamativa boveda estrella-
da de seis puntas.

Resalta en ella un gran retablo que ocupa completa-
mente los tres pafios del abside. Elaborado en madera de no-
gal, constituye una obra de gran importancia dentro del estilo
renacentista. Fue realizado, a mediados del siglo XVI, por el
taller de los hermanos Beaugrant con la colaboracion de Juan
de Ayala y fue ensamblado por Juan de Imberto. Interpretado
bajo un cddigo renacentista, estd ilustrado por una serie de
paneles en los que se desarrollan diversas escenas de la vida de
Jesucristo y de la Virgen, situadas alrededor del motivo prin-
cipal: la Asuncion.

——

B

Boveda de la Caplia Mayor

El abside esta rematado, en cada pafio, por sendas cris-
taleras. En las vidrieras del lado izquierdo (o del Evangelio)
estan representados: San Mateo y Santiago, donacion de Prisca



Arana’®. En las del pafio central figuran la Asuncion y la Co-
ronacion de la Virgen”’. En el lado de la Epistola (el de la de-
recha) nos presentan a San Pablo y San Juan y fueron donadas,
también, por Prisca Arana.

En la Capilla Mayor se encuentra el presbiterio, que es
el espacio donde estd ubicado el altar mayor. Se encuentra
algo elevado sobre el piso de la iglesia y esta separado de
la[nave|central por unas gradas o escalinatas.

Tanto el mobiliario como la distribucion de la Capilla
Mayor han sufrido modificaciones en el transcurso de los
afnos, adaptandose a las disposiciones liturgicas. Antes del
Concilio Vaticano II, cuando el celebrante oficiaba la misa de
espaldas a los fieles, el altar estaba al pie del retablo, como
formando un todo con él. El conjunto estaba coronado por un
espléndido tabernaculo, bellamente tallado, en el que, al abrir
sus puertas semicirculares, se exponia la custodia a los fieles’.

Con las observaciones realizadas por la Santa Sede a
fin de otorgar a la iglesia portugaluja el titulo de basilica, el
presbiterio fue renovado. El antiguo altar de madera fue susti-
tuido por otro de un marmol rosaceo, igualmente adosado al
retablo. El expositor de la custodia fue retirado y sustituido por
un esbelto baldaquin. En el primer piso del retablo se acondi-
ciono para la entronizacién de la imagen de Andra Mari que,
desde los tiempos de la iglesia primitiva, era la titular del tem-

6 Prisca Arana, que destacé por sus acciones benéficas, estaba casada con Juan

Vallejo. Levantd en 1892 en el acantilado sobre la playa, junto al palacete “El Salto”
de su hermana, otro al que dio el nombre de “El Saltillo”, trasladandose a vivir alli con
sus dos hijos: Maria Vallejo, casada con Pedro J. Galindez y Emilio Vallejo, casado
con Sofia Real de Astia. Tras su muerte en 1921, su hija se quedo con la totalidad del
palacete.

"7 Esta vidriera fue destrozada, en un acto vandalico, cuando los andamios para
realizar los trabajos de restauracion, llevados a cabo en el afio 1994, rodeaban la
iglesia. Unos personajes inciviles e incultos accedieron por ellos y pulverizaron com-
pletamente la vidriera. Fue restaurada, conforme al original, por el artista riojano
Santiago Barrio. Estas vidrieras representan las imagenes de la Asuncién y la Corona-
cion representados en el Triptico Flamenco.

" El sagrario o tabernaculo se afiade con frecuencia al[retablo]v pasa a formar parte
integral de éste a partir del[siglo XV]. en que se encuentra generalizada esta practica
en casi todos los templos. En algunadiglesiaslimportantes, como lagcatedrales] se
coloca el sagrario en un altar lateral.
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plo”. Fue necesario recortar la parte baja del cuadro de la
Anunciacion, situado en el piso inmediatamente superior, para
dar cabida a una hornacina avenerada que albergara la talla
medieval de la Virgen, imagen que habia sido previamente
restaurada en el Museo Etnografico de Bilbao.

13 t [ 2

Itar Maor en 1950

El presbiterio fue liberado de una serie de objetos y de
mobiliario (candelabros, lamparas, mesas, reclinatorios y si-
llas) al objeto de dar cabida tanto al clero como a las autorida-
des en los diversos actos religiosos. Como complemento, fue
rodeado por una barandilla en la que destacaban dos llamativas
aguilas, realizadas en bronce, que ahora se pueden apreciar en
el Museo.

El dia 12 de Noviembre de 1950 el nuevo obispo de
Bilbao, doctor Casimiro Morcillo, consagré el templo en
honor de Santa Maria®.

™ Los cuantiosos gastos que ocasiond esta remodelacion efectuada en el altar mayor y
en parte del retablo fueron sufragados, conjuntamente, por las arcas del Ayuntamiento
de Portugalete y por las de la Diputacion de Vizcaya.

% 1a iglesia de Portugalete se venia denominando Iglesia Parroquial de Santa Maria
de la Asuncién. Tras la consagracion solemne, pasd a denominarse Iglesia Parroquial
de Santa Maria, pese a que el Papa Pio XII habia proclamado el dogma de la Asuncion
de la Virgen once dias antes, es decir, el dia 1 de noviembre de ese mismo afio. La
consagracion debio de realizarse el dia 1, pero las obras de acondicionamiento no
estaban terminadas. De hecho en el altar mayor, en el lado del evangelio del zocalo
del retablo se sefiala como el afio de la Asuncion de la Virgen y en el de la epistola, se
puede leer la inscripcion “1 de Noviembre de 1950”.



Inscripcion en el zocalo del retablo, recordando la consagracion del templo

En el afio 1966 se reestructurd nuevamente el presbite-
rio, ya que hubo de adaptarse a las normas liturgicas emanadas
del Concilio Vaticano II. Se desmont6 el altar mayor de
marmol adosado al retablo para que el sacerdote pudiera cele-
brar la misa de cara a los fieles. Para ello fue necesario con-
feccionar, de forma provisional, una mesa de altar, bastante
digna por cierto, que durd en pleno servicio mas de 30 afios®'.

Se conservo la estructura general del presbiterio, con
sus barandillas y ambones. Al carecer el nuevo altar de Sagra-
rio, se instald la reserva del Santisimo en uno de los altares
laterales, en el de san José, situado en el lado de la Epistola,
junto a la entrada de la sacristia.

Con la reforma integral efectuada en el templo a fina-
les del siglo XX, se llevo a cabo una nueva redistribucion de
los elementos de la Capilla Mayor.

81 Estas modificaciones fueron llevadas a cabo por el parroco don Pablo Bengoetxea
Etxebarria. Nacido en Durango en 1918, fue ordenado sacerdote en el afio 1942.
Inicid su actividad sacerdotal en la parroquia de san Maximo de Lamiako (Lejona).
Ante la falta de sacerdotes en la diocesis de Madrid, fue a Robledo de Chavela. Su
inquietud pastoral le llevd a Chile, concretamente al desierto de Atacama. Ya de
vuelta a Vizcaya fue destinado a la parroquia de Bolueta (Bilbao). En el afio 1961 fue
nombrado parroco de Santa Maria de Portugalete, donde ejercio hasta 1973. Fue un
gran orador que impactaba a los fieles que acudian a la iglesia, muchos de ellos sélo
por oirle. Muy abierto a los aires del Concilio Vaticano II, realizo en la iglesia portu-
galuja todas las reformas requeridas por la nueva liturgia. Cred la Comision Pastoral
de la parroquia. Enemigo de conflictos, tuvo una buena relacion con las autoridades
municipales. En 1961 fue destinado a la parroquia de la Inmaculada, en Basurto
(Bilbao). Cumplida la edad reglamentaria se retir6 a la residencia de Venerables de
Begofia, atendiendo a los enfermos de la cercana clinica de la Virgen Blanca y ayu-
dando en la basilica de Begofia. Fallecio en el afio 2008.
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El presbiterio en 1980 y en 2010

Se asentaron en el presbiterio nuevos elementos: un al-
tar, una pila bautismal, un ambon y un sagrario, que habian
sido disefiados por sacerdote-artista Rapel Mentxaca®. La
altura del presbiterio fue rebajada en varios centimetros y des-
aparecieron las barandillas que lo rodeaban y que estaban re-
matas con unas gallardas aguilas-facistoles de bronce que hoy
dia se hallan situadas en el Museo Parroquial.

82 Este nuevo mobiliario instalado en el presbiterio (el altar mayor, el sagrario y la pila
bautismal), de cierto regusto modernista, creemos que deja bastante que desear y no
encaja, en absoluto, con el resto del mobiliario, de estilo gotico-renacentista, que
exhibe la basilica.



CAPILLAS MENORES

Los grandes y cuantiosos costos que suponia para las
arcas municipales la construccion de la nueva iglesia portuga-
luja se vieron aliviados, en gran medida, gracias al apoyo que
prestaron varias de las familias mds influyentes e importantes
de la localidad. Estas familias decidieron adquirir, sobre plano,
las diferentes capillas que habian sido proyectadas rodeando la
iglesia y que se ajustaban entre los diversos contrafuertes®.
Posteriormente esas mismas familias se encargarian de la
construccion de su propia capilla, siguiendo las pautas genera-
les del templo.

En ellas los propietarios realizaban los enterramientos
de sus familiares y allegados. Generalmente, los enterraban en
el suelo —tal y como se hacian en el resto de la iglesia— y
rara vez levantaban un mausoleo o un timulo. A lo sumo, una
inscripcion somera en la piedra que lo cubria. En las diversas
obras de restauracion realizadas, se han encontrado gran canti-
dad de fosas, tumbas, huesos, etc.

Todas las capillas estaban dotadas de un retablo, mas o
menos valioso, que, ademas de responder a las devociones de
la familia titular, estaba dedicado al santo correspondiente.
También disponian de un altar para sus conmemoraciones
religiosas. Igualmente, las familias seguian desde sus capillas
las ceremonias que se realizaban en la Capilla Mayor™.

Al ir desapareciendo del entorno de la villa algunas de
las familias propietarias, lo que suponia un cierto abandono en
el debido cuidado de las capillas, éstas fueron adquiriendo un
aspecto verdaderamente lastimoso. Diversas anotaciones en

83 Las cinco capillas fueron mandadas construir por las familias de Coscojales, diver-
sos miembros de los Salazar (dos), Archiniega y Ugarte. Con el paso de afios los
titulares fueron vendiendo los derechos a otras familias igual de importantes.

% Antes de la ultima rehabilitacion, se podia observar en varias capillas la falta de
alguna piedra del nervio que conformaba el arco correspondiente de la nave lateral.
Estas piedras eran quitadas a fin de que el titular de la capilla pudiera seguir la cere-
monia religiosa que se oficiaba en al altar mayor de la iglesia.
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los libros parroquiales, tras las inspecciones del visitador epis-
copal, sefialan que el estado de algunas capillas resulta un
tanto desagradable y en nada benefician a la suntuosidad y al
esplendor general del resto de la iglesia.

Con el gran auge econdmico que se produjo en Vizca-
ya, y concretamente en Portugalete, a mediados del siglo XIX,
varias familias que se instalaron en la villa compraron la pro-
piedad y los derechos de algunas capillas. La propia parroquia
facilitd estas transacciones. Los nuevos duefios se encargaron
de efectuar las correspondientes y necesarias reparaciones
respetando siempre el estilo general del templo. Y las fueron
acondicionando a su manera y, en algunos casos, a sus devo-
ciones, mandando hacer nuevos y lucios retablos, pero de es-
caso valor artistico. Y, a la vez, las capillas fueron cambiando
su denominacion, puesto que han llegado a conocerse tanto
por el nombre de su propietario como por el del santo a quien
han sido dedicadas®. Cinco son las capillas privadas que se
acomodan entre los contrafuertes del templo. Son cinco cons-
trucciones que se diferencian claramente tanto entre si como
del resto del templo. Vienen a ser cinco manifestaciones de la
pujanza y del poderio de otras tantas familias portugalujas.

Las capillas sehallan alojadas entre los contrafuertes
que rodean el templo. Sus dimensiones son de 5,50 metros
de anchura; 3,35 metros.de profundidad y estan elevadas
unos 15 centimetros sobre el suelo. Las pilastras que sostie-
nen los arcos formeros estan realizadas, como en las co-
lumnas centrales, a base de columnillas y junquillos en for-
ma de bocel y escocias®, siendo el arco ligeramente apun-
tado. Todas estas tienen la misma altura, la de las naves latera-
les, y todas tienen la profundidad que les permiten los contra-
fuertes.

8 Hubo alguna familia que tenian varias capillas. Por este motivo, a veces ha resulta-
do verdaderamente dificil emparejar las capillas con sus verdaderos propietarios e,
incluso, identificar las propias capillas.

8 Bocel moldura lisa. convexa v de forma semicircular. especialmente la que tiene
acanaladuras que imitan el enrollamiento de una cuerda en espiral. £scocia:[moldu-]
corrida. compuesta de dos curvas de diferente radio, siendo normalmente
el arco inferior el de mayor tamafio.


https://es.wikipedia.org/wiki/Moldura
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Las capillas laterales recogen, sobre todo en el trazado
de sus bovedas, las maneras del Renacimiento: la base de to-
das es el tercelete pero, salvo en el caso de la capilla de la
Inmaculada, el esquema se complica muchisimo con diversas
formas. Este hecho confirma que las capillas son de promo-
cion particular y que en ellas su duefio podia obrar con entera
libertad, siempre que respetase los rigidos planteamientos
previos respecto de alineaciones y espacios.

Bovedas de las distintas capillas

Las capillas de la Basilica portugaluja resultan, en su
conjunto estructural, bastante pobres en comparacion con el
estilo que presenta el resto de la iglesia. Y, por supuesto, no
afiaden ningun valor al templo.

CAPILLADE SALAZAR

Llamada anteriormente Capilla de la Virgen Dolorosa,
se encuentra situada en el tercer tramo de la nave del Evange-
lio, junto a la entrada de la Ribera. Al retirarse la imagen de la
Virgen Dolorosa, vuelve a su denominacién original y es co-
nocida popularmente como la Capilla de Salazar.

Fue mandada construir, en el afio 1532, por Pedro
Gonzalez de Salazar, nieto del famoso banderizo e historiador
Lope Garcia de Salazar. En el siglo XVII estaba muy descui-
dada, habiendo desaparecido tanto el retablo como el altar que
ocupaban la pared derecha y que estaba dedicado a la Inmacu-
lada.
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Debido al enlace de las familias Salazar y Retuerto,
esta ultima, que adquiri6 los derechos a finales del siglo XIX,
erigio un retablo de estilo neoclésico. Este retablo estaba pre-
sidido por una imagen de Nuestra Sefiora de los Dolores que
salia en las procesiones que, durante la Semana Santa, recorr-
ian las calles de la villa. Contenia, ademas, una hornacina con
un Cristo yacente, totalmente articulado que, el dia de Viernes
Santo, era situado en una cruz en el altar mayor, de donde era
bajado y amortajado, para, a continuacion, proceder a la pro-
cesion del Santo Entierro®’.

Al retirar el retablo se recuper6 un sepulcro, corres-
pondiente a la época renacentista. El abandono en que se en-
contraba este sepulcro obligd a realizar una reconstruccion lo
mas aproximada posible, en base a datos existentes sobre se-
pulcros similares. Esta sepultura resulta muy interesante, ya
que es uno de los escasos monumentos funerarios pertenecien-
tes a la época renacentista que existen en Vizcaya. Son apre-
ciables los elementos incorporados, totalmente nuevos: el
frontén triangular que, acogiendo una figura de gran calidad
del Padre Eterno, remata el conjunto y las columnas situadas a
ambos lados.

En el sepulcro aparecen dos figuras yacentes. El varon
representa a Pedro Gonzélez de Salazar, vestido con ropa
larga, cabeza descubierta, barba y capa recogida sobre el
vientre, apoyando las manos en un libro sobre su regazo. La
mujer tiene lasmanos unidas sobre el pecho y enlazadas por
un rosario, la cabeza descubierta y vestida también con ro-
paslargas. También aparece una figura masculina arrodilla-
da, con la mano derecha descansando sobre el pecho y la
izquierda apoyada sobre un libro. Tiene descubierta la cabeza
y la barba y el pelo rizados. Esta vestido con ropaje largo
que cifie a su cintura con un cordén y con una capa recogida
en los antebrazos.

87 Esta urna, con el Cristo articulado, fue retirada tras la altima remodelacién llevada
a cabo en la capilla. No sabemos el destino que ha sufrido, ya que tampoco se encuen-
tra entre los diversos objetos que se encuentran en el Museo Parroquial.



Seruloideisﬁazar

La decoracion esta compuesta de un z6calo adornado
con medallones de las tres virtudes teologales (fe, esperanza
y caridad). Dispone de unas asas dehierro forjado. Sobre €l,
estan colocadas las estatuas yacentes, enmarcadas por un arco
decorado con elementos geométricos. Dos columnas flan-
quean el arco sosteniendo un fronton triangular con el Padre
Eterno en relieve.

Sobre las figuras yacentes, en el fondo del arco, anti-
guamegrglte se encontraba la siguiente inscripcion, hoy desapa-
recida™:

ESTA CAPILLA FUE EDIFICADA POR D.
PEDRO GONZALEZ DE SALAZAR Y D% ELVIRA
DIEZ DE VLIBARRI PARA TRASLADAR LOS RES-

88 Asi lo atestigua Rafael Ramirez de Arellano en su escrito Una visita a la iglesia de
Portugalete, publicada en el afio 1898.
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TOS DE SU PADRE D.PEDRO SALAZAR EN 15 DE
ABRIL DE 1532. D. 0. M.

El altar primitivo ocupaba la pared lateral derecha
de la capilla, estando la frontal ocupada por el sepulcro. Una
espléndida reja neogdtica, con barrotes de cuadradillo torso y
con remates decorativos de florones y ramilletes dorados, cie-
rra la capilla. En ella se puede leer: R? A° 1855 a £ D D? B°.
SEZ Y D% J% De RETVERTO.

Tanto la artistica reja, como el retablo neogotico de la
Virgen Dolorosa, fueron costeados, a finales del siglo XIX,
por los nuevos propietarios: la familia Ea-Retuerto. Al parecer,
por el enlace realizado entre las familias Salazar y Retuerto,
esta ultima adquirio los derechos de la capilla.

Un ventanal gético geminado, y con traceria a base de
sencillas ojivas, da luz a esta capilla. En la cristalera figuran
dibujos geométricos con los elementos de la pasion (clavos,
escalera, INRI, etc.). Al tener orientacion norte, apenas agluti-
na luz directa.

CAPILLA DESANROQUE

La capilla que se encuentra emplazada en el segundo
tramo de la nave de la izquierda o del Evangelio, fue mandada
construir por la familia Coscojales, concretamente por el ma-
trimonio formado por Antdon Pérez de Coscojales y Vallecilla
“el viejo” (1492-1562) y Elvira Ximénez de la Renteria®.
Tradicionalmente se le ha conocido, indistintamente, por el
nombre de Capilla del Sagrado Corazon o Capilla de la Ado-
racion de los Reyes. Conserva algunos enterramientos bajo
una lauda sepulcral.

Su entrada es distinta a las demas y al conjunto del
templo ya que esta enmarcada por dos pilastras que sostienen

% En una inscripcién en la reja renacentista, hoy desaparecida pero existente en 1898,
decia: “1541 — QUIEN EDIFICA PARA LA GLORIA PERMANECE SU MEMO-
RIA”.



un arco renacentista de medio punto’ y flanqueada por dos
escudos que corresponden a las estirpes de Coscojales y Sala-
zar. La construcciéon de este frente se realizd a principios del
siglo XIX, cuando la capilla, que se encontraba en muy mal
estado, fue totalmente restaurada por un nuevo titular que hab-
ia comprado los derechos a un arruinado marqués de Paredes.
Se cerrd con una verja dorada, se rehabilito el retablo de la
Adoracion de los Reyes enmarcandolo en una arquitectura
neogdtica y se colocd un altar de madera en estilo neogotico,
presidido por la imagen del Sagrado Corazdn, que fue retirado
en la Ultima restauracion, dejando al descubierto una hornacina
renacentista con arco de medio punto que acoge una moderna
imagen de San Roque, patrono de la villa®'.

Encima de la hornacina hay un nicho, enmarcado con
pilastras laterales y fronton superior, que alberga un bajorre-
lieve policromado de la Piedad, realizado en 1997, segun la
traza de una talla que se halla en el Museo Parroquial.

% Cabe pensar que esos escudos fueran colocados en el momento de superponer el
arco renacentista sobre el original apuntado, ya que lo logico seria que figurasen los
de Coscojales-Ximénez Renteria.

°l El retablo neogético retirado puede contemplarse, actualmente, en la rehabilitada
ermita de Santa Ana, situada en el barrio del mismo nombre en Las Arenas (Getxo).
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San Roque y Adoracion de los Reyes

El elemento mas destacado de esta capilla es un pe-
quefio retablo que representa la Adoraciéon de los Reyes®™ . Se
trata de un magnifico conjunto escultoérico, tallado en madera,
que data de mediados del XVI y realizado por los hermanos
Beaugrant, autores de la mayor parte del Retablo Mayor. Es un
conjunto que destaca por su armonia y su equilibrio. La Vir-
gen, con el Nifio en el halda, es la figura central. A su derecha
se encuentran Melchor y Gaspar y a la izquierda, san Jos¢ y
Baltasar. A modo de separacion existe un friso con cinco ange-
lotes. Y, como remate, la figura del Padre Eterno protegiendo
el conjunto. El excelente tratamiento que los artistas han dado
a las figuras, de canon alargado y serpenteante, con sus am-
plios ropajes y sus numerosos pliegues, confiere al conjunto
un gran dinamismo que logra transmitir un cierto movimiento
de las figuras. Por otra parte, su acusado naturalismo, que con-
trasta con la idealizacion de la Virgen, sitia a esta obra en
pleno manierismo’, paso previo del Renacimiento al Barroco.

%2 Este retablo. al igual que el Retablo Mayor, est4 catalogado como Bien de Interés
Cultural, con categoria de Monumento.

> El manierismo es el nombre que se da un estilo de la tercera década del siglo XVI,
en el que se pierden las proporciones, la armonia, la serenidad y el equilibrio. El



El antiguo retablo neogoético se dono, tras la restaura-
cion efectuada en el templo, a la recién rehabilitada Ermita de
Santa Ana, en el barrio de Las Arenas (Getxo).

En esta capilla se instalaba, a lo largo del siglo XX,
profusamente adornado con cortinones, candelabros y flores,
el Monumento al Santisimo el dia de Jueves Santo.

La capilla esta cubierta por una béveda de cruceria es-
trellada que presenta una gran complejidad. Recibe luz a
través de un oculo cuyas vidrieras estdn decoradas con moti-
vos florales.

CAPILLADELAINMACULADA

En el segundo tramo de la nave de la Epistola, bajo
una béveda ornada en las claves por cinco escudos que corres-
ponden a Salazar (con sus trece estrellas), Mufiatones (con
panelas y jaqueles), Butron (la cruz con cinco lobos), Mujica
(una banda engolada con cabezas dragantes con dos escudetes)
y Uribarri (estd muy desgastado), se sitiia una capilla dedicada
a la Inmaculada Concepcion. Es, posiblemente, la primera que
se construyd y, en sus origenes, estaba dedicada a san Nicolas.

Paso, en el afio 1542, a ser propiedad de Maria
Ximénez de Basabe, viuda de Martin Ortiz de Montellano por
la compra realizada a su titular Pedro Garcia de Salazar.”
Afos mas tarde, alrededor de 1748, fue adquirida por el mar-
qués de Paredes y paso por gran un periodo de abandono y
descuido. Tanto que la iglesia amenaz6 con quedarse con la
propiedad y retirar las armas e insignias que el patrono tenia
alli. A principios del siglo XX, Félix Chavarri y su esposa
Angela de la Mier, adquirieron los derechos de esta capilla y

manierismo es subjetivo, inestable. Los artistas se dejan llevar por sus gustos, alejan-
dose de lo verosimil, tendiendo a la irrealidad y a la abstraccion.

% La familia Ortiz de Montellano era una de las mas importantes que habia en Portu-
galete. Lo demuestra el hecho de que la reina Isabel la Catolica, cuando vino a Vizca-
ya a jurar los Fueros, se hospedase en su casa de la villa, sita en lo alto de la actual
calle de Coscojales, donde jur6 los fueron vestida de vizcaina.

97



98

se encargaron de la restauracion de los grandes desperfectos
que presentaba’. Levanté un nuevo retablo neogético, similar
en todo al que se encontraba en la capilla simétrica del Sagra-
do Corazén, llamada ahora de San Roque. Dedico el altar a la
Purisima Concepcion, advocacion bajo la cual se la conoce.

Ayer y hoy de la Capilla de la Inmaculada

Hoy dia se ha instalado en ella el retablo neogoético
que estuvo en la Capilla de los Salazar. Este retablo, salido del
taller de Vicente Larrea, autor también del pulpito y tornavoz
de la Basilica®, es de madera sin policromar y tiene tres
calles y un atico de coronamiento. La calle izquierda con-
tiene cuatro figuras representando a Isaias, S.Mateo, David
y S. Juan, rodeando un relieve de Cristo portando la cruz. La
calle central est4 presidida por la misma imagen de la Purisima

% Félix Chavarri del Alisal se casé con Angela de la Mier. Era tio de Victor Chavarri
Salazar, fundador de Altos Hornos, cuya estatua adorna la plaza ‘portugaluja.

% El escultor bilbaino Vicente Larrea Aldama (1852-1922) fue el primer escultor de
una familia de artistas, que habia abierto, a principios del ltimo cuarto de siglo XIX,
un taller en la bilbaina calle de Santa Maria aue llegaria a ser muy importante en
Bilbao. Fue profesor de modelado y dibujo de adorno en la Escuela de Artes y Ofi-
cios. Habia estudiado y ejercido la escultura en Paris. con Rodin entre otros maestros.
Introduio las vidrieras de Maumeiean. Entre sus obras destacan la escultura del mo-
numento a Samaniego en Laguardia, el pllpito de la Basilica portugaluia. el retablo
del convento de santa Susana de Durango (hov dia en la iglesia de san Sebastian de
Orihuela) y el retablo mayor actual de la iglesia de san Jorge de Santurce.



Concepcion que sobresalia en el antiguo retablo, con una Pie-
dad en la parte superior. Como remate hay tallada la faz de
Cristo. La calle derecha contiene otras cuatro figuras que
representan a San Marcos, Jeremias, San Lucas y Zacarias.
En el centro un relieve de la oracion del Huerto de los Oli-
vos. El atico esta rematado por un angel y una serie de pina-
culos con remates de festoneados calados de marqueteria.
Un ventanal goético, que se corresponde con los que
iluminan el templo, da luz a esta capilla. En sus vidrieras esta
representada la presentacion de la Virgen nifia en el templo.

CAPILLADE SAN ANTONIO

Situada en el tercer tramo de la nave de la Epistola,
sabemos que en el afio 1542 ya estaba erigida a expensas del
ilustre marino Pedro Ortiz de Archiniega. En un principio era
conocida como Capilla de san Cristobal. Sabemos que en el
afio 1748 pertenecia al marqués de Villarreal. A principios del
siglo XIX la capilla se encontraba, como la mayoria de las de
la parroquia, bastante deteriorada y presentaba un importante
grado de abandono. Ya no tenia el primitivo retablo, sino una
pintura, bastante estropeada, de san Cristobal. Ademas, la
vidriera estaba rota.

En 1854 la adquiri6 la familia Vicufia’’ que,a instan-
cias de los rectores de la parroquia, mand6 construir el retablo
que actualmente puede verse con la imagen de San Antonio de
Padua en el centro®®. A ambos lados del santo, se hallan las

7 Millan José de Vicuia Ondategui, casado con Rosa Lazcano Echevarria, adquiri6 al
Marqués de Villarreal de Alava, la mansion de los Salcedo (popularmente conocida
como Torre del Coronel), en el Ojillo. La titularidad de la capilla iba unida a la pose-
sion de la casa.

%8 San Antonio de Padua fue un[sacerdote]franciscano. predicador v tedlogo[portugucs]
venerado como[santo] Su verdadero nombre era Fernando Mar-
tim de Bulhdes e Taveira Azevedo que cambi6 por el de Antonio cuando entr6 en
lafOrden de los Frailes Menores] Es reconocido como el santo de los matrimonios, los
que buscan pareja y los novios. El Pan de San Antonio, cuyo origen proviene de una
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imagenes de Santa Teresa y de la Virgen Maria con su Hijo en
brazos. Realizado en madera, en estilo neoclasico, esta coro-
nado por un rico atico de medio punto que pertenece, clara-
mente, a una época anterior.

En el centro de la capilla, bajo la vidriera, existia un
relieve de la Piedad representando la Virgen con Cristo muer-
to. Aparentemente labrado en piedra, databa del tercer cuarto
del siglo XVI. Al ser retirado para restaurar, se descubrié que
era de madrea con un recubrimiento de cemento que imitaba la
piedra. Hoy dia se puede admirar, en su version original en
madera, expuesto en el Museo Parroquial.

En su lugar se ha instalado el llamado Cristo del Por-
tal. Se trata de una admirable talla gotica, correspondiente a la
época hispano-flamenca, que data de los afos 1490-1500.
Anteriormente presidia la ermita del Cristo del Portal, en la
parte superior de la villa. Este Cristo era muy venerado en la
villa, sobre todo por los marinos.

Del emplazamiento de esta ermita fue violentamente
sacado, en la[Guerra Civil|de 1936, para ser quemado. Fue
salvado de su destruccion y, tras largos afos de olvido en un
rincon del coro, puede contemplarse hoy en dia en toda su
belleza y expresividad. Ha sido necesario efectuar una limpie-
za a fondo y una amplia restauracion”.

madre que prometio al santo dar a los pobres tanto trigo como pesaba su hijo, si lo
resucitaba. Y asi fue. Nacid entonces la tradicion de dar el peso del nifio para que los
protegiera de las epidemias. Muchas iglesias, junto a la imagen de San Antonio, tenian
la cajita con el letrero: "Pan de los pobres".

% En el afio 1993 se colocd en plaza del Cristo, en el lugar donde estuvo la primitiva
ermita del Cristo, una escultura modernista representando una cruz de piedra con un
Cristo de bronce. Su creador es Joaquin Lucarini, uno de los escultores mas personales
del Pais Vasco, autor, entre otras muchas obras, del famoso #/gré de Torremadariaga,
en Deusto.


http://es.wikipedia.org/wiki/Guerra_Civil_Espa%C3%B1ola

NS B
i

gl & W
Altar de San Antonio y Santo Cristo del Portal

Se trata de un Cristo muy expresivo, dotado de un
bellisimo rostro, en el que destaca la barba, dividida en dos
lenguas, y su largo cabello, muy ensortijado, que esta recogido
por una corona de espinas perfectamente realizada. Resaltan
los pliegues perfectamente trazados de la escasa vestimenta.

Gracias a su ventanal ojival de doble derrame moldu-
rado con traceria flamigera'”, muy propia del gotico tardio, la
capilla recibe una luz suficiente. La vidriera, realizada a ins-
tancias de Millan Vicufia, representa a san Antonio ante una
aparicion del Nifio Jesus.

CAPILLA DE SANTIAGO

La capilla, situada en el cuarto tramo de la nave de la
Epistola, fue mandada construir, en 1569, por el mercader
portugalujo Juan de Ugarte, quien estd enterrado en la lauda

'% En el ultimo periodo del estilo gotico, la decoracién se caracterizaba por sus for-
mas, parecidas a lenguas de fuego (flamigeras=que llevan fuego).
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sepulcral en el suelo, junto a su esposa Teresa Gomez de Ma-
tiartu y Butron.

Se encuentra cerrada por una reja de forja de estilo re-
nacentista, fechada en 1569, que consta de un solo cuerpo de
balaustres y cuatro calles. Los barrotes son de nudos de ma-
zorca con hojas doradas y con forma de columnas estriadas en
su parte inferior. Esta coronada por un remate a base de cande-
labros, jarrones, mascaras y antorchas. Esta considerada, tanto
por su calidad como por su belleza, como la obra mas impor-
tante, en su estilo, de Vizcaya.

Re_]a y Retablo de la Capllla de Santlago

Contiene un retablo, también renacentista, dedicado al
Apostol Santiago Matamoros, cuya imagen, montando a caba-
llo, se encuentra en el primer piso de la calle central'®'. El
retablo consta de banco, dos cuerpos y atico y esta apoyado en
la mesa del altar. Las tallas son de buenas proporciones y pre-
sentan una buena ejecucion'®.

19" No olvidemos que Portugalete se encuentra en la ruta del Camino de Santiago de
la Costa. que era es la utilizada tanto por los peregrinos que acceden por el paso
de[Trin]como por aauellos aue. procedentes de los puertos de{Europa Septentrional]
desembarcan en cualquiera de los puertos del[Cantabrico]oriental.

12 Dice en su testamento Juan de Ugarte: me costd a mi artos dineros y trabajos y he
gagago hasta hoy por la capilla, reja, retablo y ornamentos e lo que hoy tiene, 3.000
lucados.


http://es.wikipedia.org/wiki/Ir%C3%BAn
http://es.wikipedia.org/wiki/Europa
http://es.wikipedia.org/wiki/Cant%C3%A1brico

Es, probablemente, obra de un oficial del taller de
Guiot de Beaugrant, llamado Otxoa de Murueta, quien no
logré materializar en su obra ni la expresion ni el movimiento
que plasmaba su maestro.

Como casi totas las capillas del templo, a finales del
siglo XVIII presentaba amenaza de ruina. Ademas, los bom-
bardeos carlistas la acabaron de deteriorar'”. Pertenecia a
Antonio Alfonso de Salcedo, que traspaso sus derechos a José
de Gorostiza y su esposa. Los nuevos propietarios hicieron
grabar su nombre en la reja de hierro. £sta Capilla es de don
José de Gorostiza y su esposa dfia Sotera de la Mier. Fue re-
parada en el afio 1895.

La luz se recibe a través de un ventanal que presenta
distintas caracteristicas a los del resto del templo ya que carece
de geminaciones'” y no tiene traceria. Enmarcado en un arco
de medio punto, es de menor tamafio. En la vidriera esta repre-
sentado San Roque. Ademas, no tiene esconce, o angulo en-
trante en su base, que interrumpa la linea del muro, sino que
esta cortado directamente en el muro.

OTRAS CAPILLAS

En las cabeceras de las naves laterales, se encontraban,
antes de la ultima rehabilitacion, sendos altares que, a modo de
capillas cabeceras adosadas al muro, estaban integradas por
sus respectivos retablos neogdticos que, en cierto modo, ar-
monizaban con el estilo general del templo.

El que se encontraba situado en la nave del Evangelio
estaba dedicado a la Virgen del Rosario cuya imagen presidia
el conjunto. A la izquierda, mirando al altar, estaba la imagen

1 Recordemos que, durante el sitio carlista a que fue sometida la villa en los afios
1873-1874, la iglesia sufrié importantes deterioros en la torre y en el cuarto tramo de
la nave central.

1% En arquitectura se llama geminacion a la repeticion de un elemento. Por ejemplo,
ventanales unidos dos a dos, o columnas que disponen de un mismo capitel.
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de San Juan Bautista y a la derecha se encontraba representado
san Andrés. En este altar estaba ubicado el Sagrario que alber-
gaba al Santisimo y en ¢él se celebraban diariamente las dife-
rentes misas. Las misas mayores y las grandes celebraciones
se trasladaban al altar mayor.

En los afios 70 del siglo pasado, se ubicé delante de
este altar la gran pila bautismal que se encuentra a la entrada
del templo. En consecuencia, se traslado la reserva del Sagra-
rio al altar de san José.

Al patriarca San José estaba dedicado el altar que se
encontraba en el lado de la Epistola, junto a la puerta de la
Sacristia. El retablo era exactamente igual al ubicado en la
cabecera del Evangelio. A la izquierda, mirando al altar, exist-
ia una imagen de la Virgen del Carmen situandose el arcangel
san Miguel en la derecha del altar. A partir de 1970 se instalo
el Sagrario para la reserva del Santisimo.

Capillas cabeceras

Ambos altares estaban cerrados por una barandilla,
que también servia de comulgatorio, del mismo estilo y forma
que la que rodeaba el presbiterio.

Encima de los retablos de cada uno de estos altares se
abren sendos ventanales que se corresponden con el resto de
los que iluminan el templo. El del lado del Evangelio presenta
las imagenes de Santo Domingo y de la Virgen del Rosario.



En el vitral del lado de la Epistola, que se encuentra un poco
desplazado debido a la escalera de acceso al triforio y a las
bovedas, estan representados San Jorge y la Virgen del Car-
men.

Con la reforma efectuada en los afios finales del pasa-
do siglo XX, desaparecieron estos altares. Su ubicacion fue
ocupada por valiosas tablas flamencas del siglo XVIL.En la
nave del Evangelio se coloco un Triptico que representa, en el
centro, la Coronacidn de la Virgen; la tabla de la izquierda nos
muestra a Jests ascendiendo a los cielos y en el lado de la
derecha, esta representada la Asuncién de la Virgen'®. En la
nave de la Epistola, a la derecha del templo, se emplazo la
tabla conocida popularmente con el nombre de /a Virgen de la
Pera que, siguiendo un grabado de[Alberto Durero| recoge
igualmente la Coronacion de la Virgen.

Se trata de unas obras de gran calidad tanto por su co-
lorido como por su composicién y constituyen una excelente
muestra de la pintura renacentista flamenca.

|EL CORO|

El coro de la iglesia portugaluja ocupa el quinto y
ultimo tramo de las tres naves que componen la estructura del
templo. El coro original, que resulta, quizas, el mas llamativo
y el de mas valor arquitectonico, es el que corresponde al
segmento de la nave central. Estd montado sobre un arco va-
liente sostenido por dos columnas que, por este motivo, resul-
tan mas densas que las demas del templo.

En el ano 1894, al afrontar la reconstruccion de la to-
rre y del tramo de la nave central que habian resultado par-
cialmente destruidas durante la Gltima guerra carlista, se deci-
di6 ampliar el coro a los tramos de las naves laterales para asi

19 Como dato curioso, sefialamos que los tres miembros de la Santisima Trinidad
(Padre, Hijo y Espiritu Santo) estan representados por tres barbados hombres que
tienen, exactamente, la misma cara.
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poder adaptarlo a una concepcion espacial mas acorde con el
resto de la iglesia.

El entonces parroco, don Manuel Remigio de Urizar,
notifico al obispado de Vitoria, de quien dependia la parroquia
portugaluja, que las columnas que sostenian el coro habian
perdido su verticalidad en un 4%, como consecuencia de los
bombardeos sufridos durante el asedio carlista a la villa. Era,
pues, necesario solucionar el problema.

El arquitecto Julio Saracibar realizo la reforma del co-
ro en un estilo neogdtico que encaja perfectamente con la uni-
dad general del templo. Sobre el arco central se colocd una
ligera decoracion de bajorrelieve y en los dos pilares unas
ménsulas o salientes que sirven de apoyo, muy propias del
estilo gotico, que se decoraron con los escudos de Portugalete

y del entonces obispo de Vitoria'®.

Parte central del coro

La béveda que lo sustenta, presenta un aspecto de ter-
celete, adornada en las claves con unos medallones que repre-
sentan al Pantocrator y a los cuatro evangelistas.

En los cuerpos que ocupan las naves laterales, se ins-
tal6 un arco conopial, es decir, algo una abertu-
ra en la clave, de modo que ésta tiene un|vértice|hacia arriba.

Apoyados en unas ménsulas en los laterales y en la reforzada

1% En este escudo se representan las armas de Piérola, Alda, Ortigosa y Bidaurre, que
eran las del navarro Ramon Fernandez de Piérola, obispo de Vitoria.


http://es.wikipedia.org/wiki/Arco_apuntado
http://es.wikipedia.org/wiki/V%C3%A9rtice_(Geometr%C3%ADa)

columna hacia el centro, se abren los nervios de cruceria sim-
ple que sostienen ambas ampliaciones. Todo el frente del coro
esta recorrido por una balaustrada de piedra con una gran va-
riedad de arquillos.

Se accede al coro, y también a la torre, por una curiosa
y artistica escalera de caracol, toda ella labrada en piedra. Es
una de las mejores de Vizcaya en este estilo. Esta confeccio-
nada en piezas que constituyen, a la vez, la pisa y la barandilla
abocinada. Se puede apreciar perfectamente la precision que el
artesano consigui6 valiéndose de un martillo y un cincel. Esta
escalera es igual, pero mas ancha que la que da entrada a las
bovedas y al triforio.

Dos aspectos de la escalera de coro

EL ORGANO

Segun todos los indicios, la iglesia portugaluja dispuso
de este preciado instrumento musical desde el ultimo decenio
del siglo XVI, es decir, desde que se dio por finalizada su
construccion. No se tienen datos de sus caracteristicas, pero si
de diversos pagos realizados por distintos trabajos realizados,
como arreglos o afinaciones. A lo largo de la historia se han
ido sucediendo distintos instrumentos de mas o menos valor.
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Aspecto general del instrumento

El 6rgano que acompaiiaba a los ritos parroquiales en
afio 1874, fue destruido, junto con la torre y parte de la nave
central, por los cafionazos que recibié el templo durante el
asedio a que fue sometida la villa en la segunda guerra carlista.
Por este motivo tanto el Cabildo Parroquial como el Consisto-
rio, patron secular de la parroquia, decidieron adquirir un nue-
VO 0rgano.

Mientras tanto, se adquiere, en 1877, un “arménium”,
elaborado en madera de nogal, traido de Inglaterra, por un
precio de 5.737,49 pesetas. En 1881, José Lino de Uribarri, de
Bilbao, construye un nuevo o6rgano por un importe de 16.125
pesetas. No parece que fuese una solucion, ya que en 1901 se
aprueba la compra del 6rgano actual, que fue construido por la
casa 1f0r7ancesa Henri Didier, de Epinal, entre los afios 1901 y
1903,

17 Henri Didier aprendié los fundamentos de la construccién de 6rganos en el taller
de su padre. Emigré a América donde construyé una docena de instrumentos en
Martinica, tres en Guadalupe, seis en Venezuela y dos en Trinidad. Regreso6 a Francia
en 1889 estableciendo su taller en Epinal realizando sus obras maestras: el 6rgano de
la catedral de Laon y el de Saint-Nicolas en Nancy. Fabrica pequefos 6rganos en serie
y "moderniza" antiguos instrumentos.



Enrique Retuerto y Emiliano Pagazaurtundua, Inge-
niero y Arquitecto, certificaron el 30 de septiembre de 1903:

Se ajusta en un todo a las condiciones estipu-
ladas en el contrato, estando terminado de una mane-
ra perfecta en lo que se refiere a uniones, ensambles,
resistencia de sus piezas, etc. con la sencillez necesa-
ria para la inspeccion de todas sus partes y la facili-
dad para el recambio de cualquiera de sus organos,
siendo su conjunto, al mismo tiempo que artistico,
armonico. En suma, reune las condiciones de solidez,
sencillez y elegancia.

El montaje se realizé bajo la direccion del técnico de
la casa Didier, Emile Schaeffer y la armonizacion por otro
técnico de la misma casa, Fernand Prince.

La inspeccion del instrumento, una vez instalado, fue
realizada por los siguientes maestros: Isidro Alegria, organista
de Santa Lucia de Santander, Aureliano del Valle, de la Basili-
ca de Santiago de Bilbao, Clemente Ugarteburu, de la Iglesia
de Begonia, y Pedro Lizarraga, titular de la Iglesia de Portuga-
lete. Todos ellos comprobaron y certificaron el excelente com-
portamiento del nuevo instrumento. Valentin Arin Goenaga'®®
corrobor6 estas opiniones.

El coste del nuevo instrumento, que ascendié a 55.000
pesetas, fue sufragado por el portugalujo Félix Chéavarri Alisal,
a la sazon Mayordomo de la Junta de Fébrica de la Parro-
quia'”. El 6rgano estaba garantizado por la casa Didier duran-

1% Valentin Arin Goenaga, natural de Ordicia, fue profesor de armonia del Conserva-
torio de Madrid y académico de la Real de Bellas Artes de San Fernando.

19 Para poder hacernos una idea de lo que podria valer el érgano hov dia. hagamos
una extrapolacién simple prescindiendo de varios factores (la inflacion, el coste de
vida, los salarios, etc.): un automovil de lujo (el Hispano-Suiza, por ejemplo) recién
salido de fabrica en el aflo 1903, alcanzaba el precio de 5.500 pesetas. Con lo que
costo el organo portugalujo (55.000 pesetas) se podrian comprar, ese mismo afio 1903,
diez de esos coches de lujo. Hoy en dia, a pesar de haber cambiado el concepto de
lujo, un automovil de alta gama (pongamos un Ferrari California) viene a costar, entre
250.000 y 300.000 euros. Por tanto, el 6rgano Didier de Portugalete costaria, hoy dia,
entre 2.500.000 y 3.000.000 €.
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te los primeros 15 afios contra todos los defectos de construc-
cion.

El 6rgano

Este instrumento es el mas importante construido por
la casa Didier en la zona vasco-navarra, siendo ademas el
organo romantico mas representativo de Vizcaya. Estd monta-
do en un mueble de madera de roble elaborado en estilo neo-
gbtico y dividido en dos cuerpos. El inferior, o basamento,
acoge los fuelles y los mecanismos de transmision y esta ce-
rrado por plafones macizos. El superior, que acoge el conjunto
de tubos, presenta dos torreones en las esquinas con 9 tubos
cantantes cada uno, un torreon central con 7 tubos, dos casti-
llos junto a las torres laterales con 5 tubos cada uno, dos casti-
llos centrales con 7 tubos cada uno y dos pequefios castillos
junto a la torreta central de 2 tubos cada uno.

El 6rgano, que esta definido como romantico, consta
de 37 registros que se hallan distribuidos en los tres teclados
manuales de 56 notas con que estd dotado y en un teclado
pedalero de 30 notas. El numero de registros y su disposicion



es el siguiente:

Gran Organo Positivo Recitativo PEDAL
(1) (1 (1

Violon 16° Principal 8’ Quintaton 16’ Contrabajo 16’
Flautado 8’ Salicional 8’ Flauta travesera 8’ Subbajo 16’
Flauta armoénica 8’ Violon 8’ Corno de nuit 8’ Bajo 8’
Violon 8’ Unda maris 8’ Gamba 8’ Violon 8’
Violoncello 8’ Dulciana 4’ Voix celeste Bombarda 16’
Octava 4’ Docena Flauta octaviante 4’ Trompeta 8’
Quincena 2’ Campanilla 3h. Lleno 3h.
Lleno 4h. Trompeta 8’ Fagot 16’
Trompeta 8’ Fagot oboe 8’ Trompeta 8’
Clarin 4’ Clarinete 8’ Clarin 4

Vox Humana 8’

El instrumento dispone de los siguientes acoplamien-
tos y combinaciones: I/P, II/P, III/P, 1I/1, I1I/1, I1I/II, Octavas
Graves III/1, Octavas Graves I/II. Como dispositivos comple-
mentarios, el organista dispone de Trueno, Trémolo al Il y al
111, Pedal de Expresion para el II y el III, llamada a la len-
giieteria del Pedal, del Gran Organo, del Positivo y del Reci-
tativo.

Los 2.294 tubos, el entramado neumatico, y sobre to-
do, la riqueza de sonidos y timbres distintos que el organista
obtiene de ellos, hacen de este instrumento una verdadera obra
de ingenieria. Es un lujo de 6rgano que muchos portugalujos
aun no conocen y cuyos sonidos adquieren un brillante timbre
gracias a la sonoridad y la acustica que proporciona el templo.

Hay que tener en cuenta que todos los elementos y la
estructura del 6rgano, son los originales fabricados en Francia
e instalados en el afio 1903 en la iglesia portugaluja. Desde
entonces, el instrumento no ha sufrido intervenciones que
hayan afectado a sus caracteristicas constructivas ni al espiritu
original del instrumento, manteniéndose en su estado original.

Pero el envejecimiento y la fatiga de los materiales,
causada por el uso cotidiano, es inevitable. Mas atn cuan-
do existen plagas de xilofagos y las condiciones de tempe-
ratura y nivel de humedad no son las adecuadas.
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Los teclados y registros

En el afio 1995 fue sometido a una restauracion por los
hermanos Usabiaga, de Hernani, en la que no se efectuaron
cambios que afectaran basicos del instrumento.

Podemos considerar, en toda regla, a este importante
instrumento musical como un elemento histoérico que forma
parte integrante de un espacio arquitectonico que es conside-
rado, desde el afio 1984, como [Bien de Interés Cultural| con
categoria de(Monumento Histérico-Artistico] y que ha sido
restaurado recientemente en su integridad.

| LAS VIDRIERAS]

Un vitral o vidriera es una composicion que esta ela-
borada con[vidrios]de colores, pintados o esmaltados, que se
ensamblan mediante varillas de[plomo] Los vitrales o vidrieras
sustituyen, en la época godtica, a la pintura mural que se habia
desarrollado durante el periodo romanico, pero que en el goti-

7 - 110
co quedd como un arte complementario .

"9 En el siglo XVI. se inventa el modo de esmaltar. con colores. un trozo de vidrio.
por lo aue se dispuso de vitrales como si fueran lienzos economizando los accesorios
de plomo. Estos vitrales, menos transparentes que los de la época goética anterior,
pertenecen al estilo[renacentistaly se distinguen, ademas, por la soltura y libertad con
que aparecen las figuras.


http://es.wikipedia.org/wiki/Bien_de_Inter%C3%A9s_Cultural
http://es.wikipedia.org/wiki/Monumento_Hist%C3%B3rico-Art%C3%ADstico
http://es.wikipedia.org/wiki/Catedral_de_Santa_Mar%C3%ADa_de_Toledo#Vidrieras
http://es.wikipedia.org/wiki/Vidrio
http://es.wikipedia.org/wiki/Plomo
http://es.wikipedia.org/wiki/Renacimiento

Las soluciones arquitectonicas del gotico como el arco
apuntado, la boveda de cruceria y el arbotante, indujeron a
desmaterializar los muros de los templos y sustituirlos en gran
medida por amplios ventanales con vidrieras.

Sin llegar a ser diafana, la iglesia portugaluja goza de
una luminosidad suficiente gracias a sus ventanales ojivales de
doble derrame moldurado con traceria flamigera'"', muy pro-
pia del gotico tardio. Debemos recordar, a este respecto, que la
existencia del triforio hace que el muro donde se inserta el
ventanal tenga unas dimensiones algo menores que las norma-
les en las construcciones goéticas. Por tanto, el ventanal sera,
proporcional y necesariamente, mas pequeflo.

Modelos de la nave central y de las laterales

Los ventanales de la basilica estan dotados con visto-
sas vidrieras que distribuyen y gradtian la luz en el interior de
la iglesia, creando un espacio transfigurado e idealizado muy
propio de la espiritualidad y del recogimiento que pretende
transmitir el llamado gotico vasco.

La morfologia que nos presentan los diversos ventana-
les instalados en los muros del templo portugalujo, es muy
similar: dos o tres geminaciones''> con una traceria bastante

"' En el dltimo periodo del estilo gotico, la decoracion se caracterizaba por sus

formas, parecidas a lenguas de fuego (flamigeras=que llevan fuego).

"2 En arquitectura se llama geminacion a la repeticion de un elemento. Por ejemplo,
ventanales unidos dos a dos, o columnas que disponen de un mismo capitel.
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sencilla y con cierto esconce, o angulo entrante en su base, que
interrumpe la linea del muro. Todos los arcos de los vanos son
apuntados, salvo el de la capilla de Santiago, que es de distinta
traza y el de la capilla de la Adoracion de los Reyes, que es un
oculo.

La mayoria de las vidrieras no estdn documentadas, es
decir, no hay ninguna noticia de su origen ni del de sus artis-
tas. Las repuestas después de la remodelacion de la iglesia tras
las guerras carlistas, estdin debidamente registradas e incluso
consta quienes fueron los benefactores.

Hacia finales del siglo XVII se sefiala en los libros de
la parroquia que se hicieron unas vidrieras nuevas. Estamos
hablando del afio 1685. Nada sabemos de las que estaban co-
locadas anteriormente que, suponemos, serian las primeras que
se instalaron en la iglesia. Ni tampoco tenemos noticias de las
nuevas que fueron construidas en ese afio. Parece ser que los
vitrales confeccionados en esta época duraron, en buen estado,
dos siglos.

Posteriormente, en pleno siglo XIX, el parroco, al co-
incidir con el arreglo de las capillas por los nuevos propieta-
rios, aconsejo una restauracion de las vidrieras que fue reali-
zada por la acreditada casa francesa Maumejean, de Pau, con
importantes obras distribuidas por casi todo el mundo'".

Por la disposicion que los vitrales tienen en las naves
—recordemos que estan orientadas hacia el norte y hacia el
sur—, no logran aportar gran luminosidad al templo por lo
que, a partir del mediodia, la iglesia se va poco a poco oscure-
ciendo. Esta escasa iluminacion es una de las caracteristicas
del llamado goético vasco.

> La Casa Maumejean es una empresa familiar que fue fundada en 1860 porfJules |

Pierre Maumeieanly ha estado dedicada a la realizacion de vidrieras artisticas durante

150 afios. A lo largo de varias generaciones han realizado bellos vitrales destinados
tanto a edificios civiles como religiosos principalmente de[FrancialMEspafia] Varios
miembros de la familia Maumeiean se establecieron en Espaiia, donde instalaron uno
de los talleres vidrieros mas importantes del siglo XIX. Algunas de sus vidrieras
pueden contemplarse en | Avuntamiento de Biarritz][Catedral de |
1



http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Jules_Pierre_Maumejean&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Jules_Pierre_Maumejean&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/Francia
http://es.wikipedia.org/wiki/Espa%C3%B1a
http://es.wikipedia.org/wiki/Catedral_de_Bayona
http://es.wikipedia.org/wiki/Catedral_de_Sevilla
http://es.wikipedia.org/wiki/Catedral_de_Sevilla
http://es.wikipedia.org/wiki/Catedral_de_Burgos
http://es.wikipedia.org/wiki/Catedral_de_Mar%C3%ADa_Inmaculada_de_Vitoria
http://es.wikipedia.org/wiki/Museo_Diocesano_de_Arte_Sacro_de_%C3%81lava
http://es.wikipedia.org/wiki/Museo_Diocesano_de_Arte_Sacro_de_%C3%81lava
http://es.wikipedia.org/wiki/Bas%C3%ADlica_de_la_Asunci%C3%B3n_de_Nuestra_Se%C3%B1ora_(Lequeitio)

En las tres vidrieras que, en la nave central, se asoman
al abside estdn reproducidas las imagenes de varios de los
apostoles. En el centro del abside, estan representadas, ya que
son los titulares de la basilica, la Asuncion y la Coronacion de
la Virgen''". Las diez restantes vidrieras que se abren en la
nave central estan dedicadas, en la geminacion central de las
mismas, a las devociones mas significativas de la zona y de la
época: san Juan Bautista, san José, la Virgen Dolorosa, san
Andrés, la Virgen de Begofia, san Ignacio, san Antonio y otro
santo sin definir. Las situadas encima del coro, llevan dibujos
geométricos. El parroco don Ledn Fernandez'” se encargod de
buscar patrocinadores para estas vidrieras que habian sido
destrozadas durante el asedio carlista a la villa.

Las vidrieras de las naves laterales y las capillas, nos
representan diversas escenas de las vidas de los santos. Nunca
han tenido gran brillantez ya que no les da de lleno la luz del
sol. Sin embargo siempre han constituido un elemento artistico
a tener en cuenta. En la restauracion realizada a partir del afio
1993, fueron regeneradas y reparadas por la empresa bilbaina
Vidrieras de Arte''°.Esta misma empresa realizd, siguiendo las
indicaciones de la Asociacion de Amigos de la Basilica, una
nueva vidriera que recoge devociones muy populares en la
villa, como son la Virgen de la Guia y san Nicolas, cubriendo
un ventanal ciego sobre la sacristia.

4 Esta vidriera fue destrozada, en un acto vandélico, cuando los andamios para

realizar los trabajos de restauracion, llevados a cabo en el aflo 1994, rodeaban la
iglesia. Unos personajes inciviles e incultos accedieron por ellos y pulverizaron com-
pletamente la vidriera. Fue restaurada, conforme al original, por el artista riojano
Santiago Barrio. Estas vidrieras representan las imagenes de la Asuncién y la Corona-
cion representados en el Triptico Flamenco.

15 Le6n Ferndndez v Martinez. nacié en 1846 en la Rioia. Fue parroco de Santa
Maria durante casi treinta afios. Desde 1902 hasta 1930. Junto a Angel Chopieta. ha
sido el parroco que mas tiempo ha permanecido al frente de la tnica parroquia de
Portugalete. Su sobrino. Leén Maria Martinez. fue también sacerdote de la parroquia.
posteriormente parroco de la Basilica de Begofia y, mas tarde, Vicario General de la
Didcesis de Bilbao.

!1® Esta empresa fue fundada en 1917, por el artista bilbaino Luis Lerchundi, como
responsable del dibujo y disefio, Isidro Delclaux como socio capitalista y Félix Cafia-
da, como maestro vidriero .Son creadores de numerosas vidrieras que decoran diver-
sos lugares emblematicos no solo de Vizcaya sino de toda Espana.
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Detalles de la vidriera central con imagenes de las tablas flamencas

No es propiamente una vidriera, pero debajo de la
imagen de Andra Mari, en el banco de la calle central del Re-
tablo Mayor, existe un hueco abierto en el pafio. Esta reforza-
do con marco de hierro, reja, vidriera y tafetan. Parece un hue-

co original de la construccion de la iglesia''’.

TABLAS FLAMENCAS

Guiot de Beaugrant, ademds del impresionante Reta-
blo Mayor, coloco en el templo tablas flamencas que, restau-
radas en 1993, lucen en los muros del templo.

En la cabecera de la nave del Evangelio, hay un tripti-
co en el que, en su parte central, la Virgen que esta siendo
coronada por la Santisima Trinidad. Como dato curioso, sefia-
lamos que los tres miembros de la Santisima Trinidad (Padre,
Hijo y Espiritu Santo) estan representados por tres barbados
hombres que tienen, exactamente, la misma cara'’®. La tabla

"7 Cuando en el siglo XVI se generalizaron los retablos, se perforaba el muro para
tratar de iluminar el sagrario.

""" Este modo de representar a la Trinidad —llamada antropomorfa (del griego
avBpwrog, hombre y pooon. forma) aue significa con forma de hombre— es muyv rara
v no se ha prodigado. Con la bula So//icitudini nostrae defBenedicto XIV](1745) este
tipo de representacion se definié como no apropiadas, aunque no se condenaba.


https://es.wikipedia.org/wiki/Benedicto_XIV

de la izquierda nos muestra a Jesus ascendiendo a los cielos
ante la mirada de los discipulos y de la Virgen. En el lado de la
derecha, esta representada la Asuncion de la Virgen, elevada
por un grupo de angeles y contemplada por el grupo de los
apostoles.

Triptico de la Coronacion

El triptico es una excelente muestra de la pintura rena-
centista flamenca que amalgamo el estilo idealista de la escue-
la italiana con el realismo flamenco sin lograr una fusién ver-
dadera y sin obtener ventajas ni para uno ni para otro. Su com-
posicion esta muy bien estudiada por el desconocido artista. Es
rica en colorido y muy cuidada en lo que se refiere a las vesti-
mentas y las caracterizaciones de los personajes que estan
representados'"’.

En su tarea de biisqueda de la autoria del triptico, la
Asociacion de Amigos de la Basilica se puso en contacto con
el Museo Stedelijk de Aalkmar (Holanda), donde la doctora
Daanje Meuwisen sefialé que el cuadro estd inspirado en un

"9 Escuela flamenca es el nombre que se da al conjunto de artistas que se formaron

en los Paises Bajos (Bélgica y Holanda) y que, ajenos al Renacimiento, ain conserva-
ban rasgos del[estilo Goticol(uso de la tabla, fematicalreligiosa). Sin embargo, descu-
brieron la perfeccionaron el[retratoly reivindicaron el paisaje. Muchos

artistas no son conocidos puesto que no firmaron sus obras hasta bien avanzado el
sigl
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grabado de Israhel van Meckenem'”’, llamado Die Krénung
Marias, que puede admirarse en el Rijksmuseum de Amster-
dam'?'. Efectivamente, el cuadro sigue fielmente la composi-
cion de Meckenem: los angeles, las bolas con cruz, los bacu-
los, incluso los mantos, tiene la misma distribucién. Lo tnico
distinto, es el color. Esta claro que el autor conocia bien la
obra de Meckenem.

El cuadro de Portugalete y el original de Meckenem

El triptico ha regresado al templo a raiz de la ultima
remodelacion y ahora luce en la nave del evangelio de la Basi-
lica con todo su esplendor, transmitiendo a todos los portuga-
lujos el mensaje enviado por la Dra. Meuwisen: Debéls senti-
ros orgullosos de tener un cuadro tan maravilloso en vuestra
iglesia.

En la nave de la Epistola, cuelga otra bella tabla del
siglo XVI, restaurada y que luce con todo su colorido. A lo
largo del tiempo ha precisado varias restauraciones, no siem-

120 Israhel van Meckenem (1440-1517) fue un pintor, grabador y orfebre aleman. Se
form6 con su padre, artista del mismo nombre, lo que constituye un problema a la
hora de diferenciar los trabajos de ambos. Realiz6 copias del denominado Maestro E.
S. donde permanecié como pupilo. Reprodujo obras de muchos artistas entre ellos de
Alberto Durero y de Hans Holbein, ademas de creaciones propias.

2! La doctora Daanie Meuwisen. pertenece al Museo Stedeliik de Aalkmar. en
Holanda. dedicado al arte clasico. moderno v contemporanco. fundado en 1874. La
coleccion de este museo incluye cerca de 90.000 objetos, distribuidos en varias disci-
plinas. Daanje Meuwisen es una de las maximas autoridades mundiales en Van Oot-
sanen.



pre afortunadas. Las tablas estaban separadas, los colores des-
vaidos y unas enormes zonas se encontraban dafadas y perdi-
das por obra de la humedad. Algunas figuras tuvieron que ser
totalmente rehechas.

El parroco don Angel Chopitea destacod su semejanza
con un grabado de Alberto Durero'** existente en el Monaste-
rio de Monserrat llamado La virgen, reina de los dngeles. Y es
que el autor siguid la composicion del grabado paso a paso: las
alas de los angeles estan abiertas en los mismos angulos, suje-
tan la corona con la misma mano, sus tunicas ondean de mane-
ra semejante, las volutas de la nube son similares, el Nifio esta
en idéntica postura, sobre el mismo cojin y los pliegues del
vestido de la Virgen estan perfectamente reproducidos. Natu-
ralmente, las caras de los angeles y de la Virgen son diferen-
tes. Es la distribucion lo que reproduce en su totalidad.

La xilografia de Durero y el cuadro de la Basilica

Mientras que en el grabado hay un angel a la derecha
que toca el tamboril, en la pintura ha sido sustituido por un

122 Alberto Durero es uno de los artistas méas destacados del Renacimiento aleméan. En
su produccioén abundan pinturas. dibuios. grabados v escritos tedricos sobre arte. Se
formd en un entorno influido por la escuela flamenca v la tradicion gética alemana. Su
arte refleia una enorme calidad en el trazado del dibuio v una minuciosa observacion
del detalle. A través de sus grabados ejercié una enorme influencia en otros artistas
del siglo XVI.
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ramo de flores y ha incluido un angel un angel, mas a la dere-
cha. En la xilografia, a los pies de la Virgen, un angelito eleva
una planta en un tiesto y en la tabla lo que sujeta es un ramo de
flores. La pintura portugaluja tiene una pera colorada, mientras
que lo que tiene en el grabado de Durero da pie a interpreta-
ciones subjetivas (pera, manzana, membrillo...)'*.

Podemos afirmar que ambas tablas han salido de la
misma mano. La cara de las Virgenes que aparecen en ambos
cuadros es idéntica: el trazado de las cejas, el 6valo de su fren-
te, la mirada recatada, el pelo rizado y de tono similar, la som-
bra bajo los labios, la nariz recta, el color blanquecino del
rostro levemente cubierto de rubor en las mejillas o la longitud
y proporciones del cuello, los labios, la nariz, las cejas, el cue-
llo, etc. Incluso la joya que cuelga del cuello, se encuentra
exactamente a la misma altura y descansa casi en el borde del
vestido. El escote, ribeteado de una doble fila de perlas. Tam-
bién el pelo que asoma, rizado, marréon y con raya en me-
dio.Nadie podria dudar que estas imagenes salieran de la mis-
ma mano.

Las cuatro virgenes

Por tanto, la conclusion es sencilla, tenemos en la
Basilica cuatro cuadros diferentes, pero las Virgenes de todas
ellas son iguales, luego l6gicamente hemos que considerar que
las cuatro tablas, salieron de la misma paleta.

13 En este sentido, el cuadro portugalujo no representa ningtin rasgo insolito, porque
son numerosos los cuadros e imagenes de una Virgen con el Niflo en el halda y una
fruta en la mano. En las imagenes de Andra Mari, tan relacionadas con nuestro entor-
no, la Virgen Maria aparece llevando en la mano derecha un simbolo que, general-
mente, suele ser una flor (como la Andra Mari de Portugalete), o una fruta (como la
Virgen de Begoiia).
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La Sacristia es una sala, dentro de la iglesia, en la que
se guardan los objetos que son necesarios para la realizacion
del culto religioso. Desde los ornamentos hasta los mas diver-
sos utensilios litargicos. En este recinto es donde los oficiantes
se revisten de los correspondientes ornamentos para la cele-
bracion del culto.

La sacristia de la Basilica de Portugalete es un elemen-
to destacado por su singularidad y su calidad, aunque es de
reducido tamafio. Se encuentra adosada al templo por la parte
de la cabecera, en el lado sur, extendiéndose por los primeros
tramos del lado de la Epistola.

La estructura que presenta su interior, al igual que el
conjunto del templo, corresponde al estilo gotico vasco, ya que
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esta realizada en la misma época que el resto de la iglesia.
Presenta, 1o mismo que el conjunto general, algunas influen-
cias renacentistas.

El acceso a la sacristia desde el interior del templo,
esta dotado de una hermosa portada, que presenta una marcada
tendencia clasicista. Se encuentra flanqueada por dos colum-
nas decoradas con acalanaduras concavas, pertenecientes al
orden dorico, con capitel sencillo. Ambas columnas se encuen-
tran apoyadas en sendos plintos o pedestales. El conjunto
constituye una de las mas bonitas e interesantes portadas rena-
centistas existentes en Vizcaya.

3

\
Interior de la Sacristia

En el interior destaca su boveda de cruceria con terce-
lete, presentando el mismo estilo de la nave central del templo.
Esta boveda culmina, en consonancia con la forma que mues-
tra el abside de la nave central del templo, en una llamativa
boveda estrellada de seis puntas. Al igual que el presbiterio,
también se encuentra orientado hacia el oriente. Los arcos de
las bovedas se apoyan en unas ménsulas o salientes que les
sirven de soporte.



Tiene una gran ventana orientada al este que esta
adornada con una sencilla vidriera y protegida exteriormente
por una reja. A su derecha, en lo alto del siguiente pafio, se
observa un pequefio 6culo con su colorida vidriera. En el muro
situado frente a la puerta de entrada desde el templo, existe un
vano con vidriera del mismo tamafio y forma que presentan las
del resto del templo. Estas aberturas proporcionan a la sacristia
una luz suficiente.

Posee la sacristia un notable mobiliario, realizado en
madera, que estd estructurado a base de una serie de armarios
y cajoneras destinados a guardar los ornamentos y utensilios
necesarios para el culto.

Este artistico moblaje fue realizado por Alberdi, Ben-
goechea y Cia., en el afio 1908, en un bonito estilo neogbtico
muy acorde con el caracter general del templo.

Mobiliario neogotico

La sacristia tiene una artistica pileta de alabastro, cuyo
desagiie va directamente al suelo. En esta pileta estaba desti-
nada a la limpieza de los lienzos que se empleaban durante la
celebracion de la misa, asi como otros varios objetos utilizados
durante la comunion.

En el afio 1900 los responsables del templo proyecta-
ron la ampliacion de la Sacristia. Las necesidades que iba ex-
perimentando la creciente actividad parroquial hacian necesa-
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rio un mayor espacio, considerandose que la iglesia debia dis-
poner de un espacio digno para desarrollar su labor pastoral:
despacho parroquial, sala de archivo, local para reuniones, etc.

Los arquitectos Gregorio Ibarreche'** y Francisco de
Berriozabal presentaron un proyecto, en estilo neogotico, que
no desentonaba del tono general del resto de la sacristia y de la
iglesia. Consistia la ampliacion en un adosado a las capillas
del lado de la Epistola, hasta enlazar con el torreon de las esca-
leras de acceso a la torre y al coro. El proyecto fue aprobado y
encomendado al cantero José de Echenagusia que termind y
entreg6 la obra en el afio 1903.

En las ventanas que dan al exterior (Ilamado popular-
mente Las Canteras), la estructura que cierra el vano, formada
por dos columnas unidas por leves arcos apuntados, es de hie-
rro fundido y estd encajada en un arco carpanel bellamente
decorado y sustentado por otras dos columnas de canteria con
capiteles coincidentes con los metalicos.

La ampliacion de la Sacristia

En esta ampliacion estd ubicado, actualmente, el Mu-
seo Parroquial que alberga diversos artisticos que han ido con-
formando, a través de los afios, la historia de la Basilica.

124 El arquitecto Gregorio Ibarreche fue alcalde de Bilbao entre los afios 1907 y 1909,
donde dejo sus mejores obras (Palacio de Ibaigane, casas de la plaza de Jado, Deposito
Franco, etc.).
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Ademas de lo ya resefiado en los capitulos anteriores,
que constituye lo esencial y fundamental del templo, existe
una serie de elementos que son dignos de que se les preste la
debida atencion.

En primer lugar, destacaremos la pila bautismal. Es
una pila de piedra, grande y con un gran pie. El receptaculo, o
pila propiamente dicha, estd confeccionada de una sola pieza.
Su basa es circular y se encuentra insertada sobre un cuadra-
do. Es de estilo barroco y data de mediados del siglo XVIL

Pila bautismal y pila de agua bendit

Esta pila bautismal, tras varios peregrinajes por distin-
tas latitudes del recinto sagrado, se ha ubicado en el Gltimo
tramo de la nave del Evangelio, debajo del coro, y que,
ademds, es su lugar originario'*. Hacia mediados del siglo XX
estaba situada en este mismo lugar sobre una plataforma y

. . . 12
rodeada de una sencilla verja de hierro'.

123 Recientemente, la pila bautismal se coloca, en muchas iglesias, cerca del altar.
Durante siglos, estaba situada en la entrada de los templos, separada por una reja de
madera o de hierro. La razén de situar la pila bautismal en la puerta es que quien no
esta bautizado no puede acercarse al altar a celebrar la Eucaristia, sino que primero
tiene que entrar por la puerta, que es el bautismo.

126 Cabe sefialar que por esta pila bautismal han pasado varios personaies ilustres.
Entre otros muchos. Victor Chavarri (1854), Alberto de Palacios (1856). Juan Antonio
Zunzunegui (1900), José Maria de Areilza (1909), Ignacio de Ellacuria (1930), etc.
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Existe otra pila bautismal, que ahora se encuentra des-
tinada a contener el agua bendita utilizada por los fieles al
acceder al templo, que data, probablemente, de principios del
siglo XV. Puede muy bien ser la pila bautismal de la primitiva
parroquia portugaluja, aquella que levantaron en el siglo XIV
por mandato de su fundadora, los primeros habitantes de la
villa.

La pila es, igualmente, de una sola pieza y lleva una
inscripcion en su borde que dice AQVA BENEDITA SINO-
BIS SALVS ED BITA. AMEN. (El agua bendita sea para
nosotros salud y vida. Amén)'?’. Parece que esta inscripcion,
como algunas tallas realizadas en su borde, corresponde a
mediados del siglo XVIIL

La base esta realizada, igualmente, en una sola pieza.
Esta pila, de dimensiones mas reducidas que la anterior, esta
situada cerca de la entrada al templo, bajo el coro, junto a la
ultima columna del lado de la Epistola.

También destaca el pulpito que se halla ubicado en la
segunda columna del lado derecho, el de la Epistola. Tiene una
base poligonal de piedra de estilo gdtico y que data, segun
todos los indicios, de la fecha de construccion de la iglesia, es
decir, del siglo XVI.

Sobre dicha piedra se halla el pulpito propiamente di-
cho que es de una época muy posterior. Su antepecho, de for-
ma hexagonal, estd labrado con una fina obra de ebanisteria
neogotica, realizada por Vicente Larrea Aldama en el afio
1898. En los cuatro paneles frontales estan representados los
cuatro evangelistas. Una bonita escalinata, que rodea la co-
lumna, completa la estructura del pulpito de la Basilica.

Esta obra neogotica sustituy6 a otro pulpito anterior
que, al parecer, estaba asentado sobre la misma base. Carece-
mos de noticias sobre el particular.

Existia sobre el pulpito un espectacular tornavoz o do-
sel construido para que la voz del[predicador|llegara bien a

127 El texto correcto deberia ser: AQUA BENEDICTA SIT NOBIS SALUS ET
VITA. AMEN .Recordemos que el pueblo, en general, no sabia leer ni escribir. Es
logico que aparezcan frecuentemente faltas.


http://es.wiktionary.org/w/index.php?title=predicador&action=edit&redlink=1

todos los rincones de la[iglesia] También fue elaborado en
estilo neogdtico por Vicente Larrea Aldama. Representa una
impresionante aguja, con sus contrafuertes y arbotantes. Este
elemento fue desmontado en la restauracion efectuada al tem-
plo a finales del siglo XX. Actualmente se exhibe en el Museo
Parroquial.

Pulpito Acceso por el Portal de la Ribera

Las puertas exteriores de acceso al templo por ambas
entradas, que corresponden claramente al estilo del renaci-
miento, son esbeltas y resultan airosas y correctas. Las puertas
de entrada a la iglesia por la Puerta Principal, que eran muy
similares a las del acceso del Portal de la Ribera, han sido
sustituidas por un ensamblaje de cristal que trata de imitar a
las anteriores, pero que no encaja, en absoluto, con el empaque
del resto de la portada y del templo.

La puerta de madera de dos hojas y con entradas late-
rales que permite el acceso a la iglesia por el Portal de la Ribe-
ra, es un gran trabajo de carpinteria barroca. Fue realizada por
el entallador y ensamblador Pedro de Garma en el afio 1748.
Esta estructurada a base de pilastras y cuarterones.

En el afio 1901, el Papa Leon XIII celebro el inicio del
nuevo siglo enviando a las iglesias mas importantes del mundo
un medallon de bronce conmemorando esta fecha. El medallon
de nuestra iglesia pudo haberse realizado a partir del original o
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quiza se trate simplemente de una copia encargada por la di6-
cesis. En la Basilica de Begofia existe una igual.

En el medalléon, que se encuentra frente al Portal de la
Ribera, pone dentro de la cruz y en los cuadrantes: Jesus
Christus Deus homo vivit regnat imperat MCMI. (Jesucristo,
Dios-hombre, vive, reina e impera, 1901). En el circulo exte-
rior: Osculantibus crucem hanc in ecclesiam positam et reci-
tantibus Pater indulgentia 100 dierum semel in die (100 dias
de indulgencia una vez al dia para los que besen esta cruz ubi-
cada en esta iglesia y recen un Padre Nuestro).

Placa de indulgencias

El Gobierno Vasco incoo6 expediente y realizo un pro-
fundo estudio, con la supervision del [Ministerio de Cultural
sobre la Basilica de Portugalete. En consecuencia, fue declara-
da, el dia 17 de julio de 1984 [Bien de Interés Culturall de
caracter Nacional, con categoria de [Monumento Histérico-|
8 La declaracion del Gobierno Vasco, ademas de la
Basilica, incluia a su Retablo Mayor y al pequefio retablo de la
Adoracién de los Reyes.

En 1979 fue creada, por el entonces parroco, Txomin
Bereciartua, la Asociacion de Amigos de la Basilica. Se pre-

128 Véase el DECRETO del Departamento de Cultura del Gobierno Vasco 265/1984,
de 17 de Julio, por el que se declaran Monumentos Historico-Artisticos de caracter
Nacional a una serie de inmuebles que, por reunir unos valores resefiables, merecieran
alcanzar tal categoria. El Identificador de la Basilica de Santa Maria de Portugalete es:
RI-51-0005148-00000.


http://es.wikipedia.org/wiki/Ministerio_de_Cultura_de_Espa%C3%B1a
http://es.wikipedia.org/wiki/Bien_de_Inter%C3%A9s_Cultural
http://es.wikipedia.org/wiki/Monumento_Hist%C3%B3rico-Art%C3%ADstico
http://es.wikipedia.org/wiki/Monumento_Hist%C3%B3rico-Art%C3%ADstico

tendia que fuera una asociacion popular que gestionara el uso
de este monumento, y que ayudara a concienciar a las autori-
dades civiles y religiosas de que habia que volcarse con el
templo portugalujo, que estaba llamado a convertirse en una
de las visitas obligadas realizadas por los numerosos peregri-
nos del cada vez mds floreciente Camino de Santiago, o de los
turistas que se acercan a la villa tras la declaracion del Puente
Colgante como Patrimonio de la Humanidad'?.

OCIACION DE ANIGO0S

DEL aniilika?‘ % i’"’]‘;igo‘?'dc
S Lagunak la Basilica
*POB{‘II(?&IB Il,é'l]g& Portugalete

Primer anagrama de la Asociacion y el actual

La Asociacion de Amigos de la Basilica de Portugale-
te consiguiod, en sus inicios, aunar los esfuerzos del Ayunta-
miento de la villa, del Obispado y de la Diputacion Foral, asi
como otros de ambito popular, con lo que se consigui6 afron-
tar la total restauracion del templo en lo que se refiere a aspec-

. ;. Jon) S 1
tos arquitectonicos, escultoricos o pictdricos 30

129 Txomin Bereciartua Aramburu naci6 en[Bilbaolel 24 de junio de 1929. Realizd
sus estudios en la]Universidad Pontificia de Comillas|y fue ordenado sacerdote en
1953 en lqCatedral de Santiago de Bilbaol Ha sido parroco en Iratxagorria
[Gordejuela), San Inazio [Neguri), Otxarkoaga,[Santa Marfa (Guecho], Santa Maria
ortugalete], y Santa Ana [Las Arenas). Siendo parroco de Santa Ana, se encarg6 de

a reforma de la Ermita de Santa Ana, construida en torno a 1864. Participo en la
recuperacion del Monasterio cisterciense de Santa Maria de Ziortza

a], declarado Monumento Nacional de[Euskadi] En 1980 creé la Asociacion
Novia Salcedo cuya mision principal es la integracion de los jovenes en el mundo
laboral. También es cofundador de UNESCO Etxea, una asociacion sin animo de
lucro (ONG) creada en 1991 para promocionar en el ambito vasco los principios y
programas de 1aflUNESCO] En el afio 2000 Txomin Bereciartua recibié el Premio
Utopia reconociendo su contribucion desinteresada en el campo de los servicios
sociales. En 2014, fue proclamado[Tlusire de Bilbao]nor el Ayuntamiento bilbaino por
su trabajo para dejar muy alto el nombre de la ciudad.

" La Asociacién ha sido tenida en cuenta en todos los pasos a seguir en lo que se
refiere a la restauracion del templo. Se publicaron algunos libros, uno de ellos POR-
TUGALETE Y SU BASILICA DE SANTA MARIA, recopilando todo lo que se
conocia de la misma, y con la misioén de darlo a conocer entre los portugalujos.
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Entre los afios 1992 y 1994 el templo portugalujo fue
sometido a una rehabilitacion y restauracidn integral, tanto de
arquitectura como de mobiliario. El aspecto interior de la basi-
lica experimentd numerosos cambios. Asi, se retiraron de al-
gunas de las capillas laterales varios retablos que tenian escaso
valor y que, ademas, no se encontraban en un buen estado de
conservacion. Ya nos hemos referido a este aspecto al tratar de
las diferentes capillas. También se eliminaron diversos ele-
mentos como el Via-Crucis que circundaba toda la iglesia, las
cruces que recordaban la consagracion o el Cristo crucificado
situado bajo el coro. Igualmente, se repintaron las plementer-
fas"' de las bovedas y se limpi6 toda la piedra, tanto por el
interior como por el exterior.

La restauracion de la basilica cambid la disposicion
del mobiliario en varios de los espacios de las capillas e, inclu-
so del altar mayor. Todos los retablos, imagenes y demas mo-
biliario fueron limpiados y tratados adecuadamente. El suelo
fue cambiado y se instal6é una nueva calefaccion de suelo ra-
diante. Las obras fueron realizadas por SURPOSA'*, bajo la
experta orientacion de su director, Javier Martin. Se invirtieron
para ello, unos 850 millones de pesetas, que fueron participa-
dos de la siguiente manera: Diputacion: 12%; Gobierno Vas-
co: 3%; INEM: 51%; Sociedad Municipal SURPOSA: 34%.
Los gastos de restauracion de retablos, imagenes y muebles
fueron financiados por el Obispado de Bilbao, la propia Basi-
lica y algunas donaciones ofrecidas por varios feligreses gene-
10SO0S.

131" Una plementeria es el coniunto de pafios de piedras o dovelas aue. a modo de

cerramiento, cubren el espacio entre los nervios de una boveda nervada. Cada uno de
los pafios se denomina p/émento. Son elementos pasivos que no tienen funcion estruc-
tural y se apoyan sobre los[arcoslde la[bdveda] que son los elementos activos.

2 SURPOSA (Sociedad Urbanistica de Rehabilitacion de Portugalete, Sociedad
Andnima), constituida en el afio 1986 por el Ayuntamiento de Portugalete, surgio
como consecuencia de la necesidad de regenerar el precario estado que ofrecia el
casco Historico de la Villa.


http://es.wikipedia.org/wiki/Arco_(arquitectura)
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EL TiTULO DE BARSiLiCA



136



Una iglesia obtiene el titulo de Basilica Menor por
prerrogativa del Papa'®, quien honra con este privilegio a los
templos que, por su importancia, circunstancias historicas o
aspectos de cierto relieve, gozan de una intensa vida litirgica y
pastoral.

Para que un templo pueda alcanzar el titulo basilical,
ha de solicitarlo a la Santa Sede, reuniendo los siguientes re-
quisitos:

e Ser de noble esplendor, con un perfil destacado.
e Estar solemnemente dedicado o consagrado.

e Descollar, histdrica y religiosamente, entre los demas
templos de su diocesis.

e Disponer de un amplio presbiterio (altar, ambon"** y
sede del celebrante) segun las exigencias de la liturgia.

e Que las asociaciones piadosas de la parroquia tengan
cierta antigiiedad y se encuentren en plena actividad.

'35 El término basilica deriva del griego Bacilik| y viene a significar ¢asa real. Una
basilica era un suntuoso edificio publico que, tanto en la Grecia antigua como en la
Roma imperial, solia destinarse a tribunal. Posteriormente la basilica pas6 a ser un
tipo de templo cristiano. v en este sentido se utiliza hoy para designar a un templo de
gran importancia al que se han otorgado ritos especiales v privilegios en materia de
culto. Son Basilicas Mavores las cuatro basilicas patriarcales o papales de Roma (San
Juan de Letran. San Pedro del Vaticano. Santa Maria la Mavor v San Pablo Extramu-
ros). mientras aue en el concento de Basilicas Menores se agrupan el resto de iglesias
importantes de Roma. v poco més de 1.500 en todo el mundo. Las[catedrales]poseen el
titulo de Basilica Menor. aunque hav algunas que ya lo eran antes de ser catedrales y
se las conoce como basilica-catedral.

3% El ambén es la parte de los templos catélicos en los que se procede a la lectura de
la Epistola y del Evangelio en la Misa y otras ceremonias. Puede tener forma de atril,
de podio o de pulpito. Se recomienda que sea fijo, y que aquellas partes de la misa que
no son lecturas de la Palabra (como puede ser la homilia) sean dichas desde otro lugar.
En algunas iglesias, siguiendo la antigua costumbre, existen dos ambones: el de la
derecha (mirando hacia el altar) se usa para las lecturas y el salmo responsorial,
mientras que el de la izquierda se usa para el Evangelio.
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e Que posea un tesoro espiritual y sagrado, dando culto
ininterrumpido al Sefior y a la Virgen.

Ademas de la solicitud, hay que adjuntar el origen, la
historia y la vida religiosa de la iglesia; un informe sobre la
forma y disposicion interior y exterior del templo, de la dis-
posicion del presbiterio y demads lugares celebrativos, la
fuente bautismal y el lugar de reserva de la eucaristia.

El expediente se debe tramitar en la propia didcesis
que, a través de la Nunciatura Apostolica, lo hace legar a la
departamento correspondiente del Vaticano. La Congregacion
de Ritos lo estudia y, si procede, lo aprueba. El Papa lo ratifica
en forma de Breve Pontificio.

A fin de obtener el titulo, se realizaron en la parroquia
de Portugalete diversas modificaciones, sobre todo en la zona
del presbiterio, cambiandose el altar mayor y sustituyéndole
por otro mas acorde. Del mismo modo se retiraron una serie de
elementos ornamentales que, de alguna manera, podian difi-
cultar el desarrollo de la liturgia.

Finalmente, se entronizé la imagen de Andra Mari
adaptando la parte central del primer piso del retablo.

El Ayuntamiento de la villa y la Diputacion Provincial
colaboraron con la parroquia en la financiacion de estas
obras'’.

Pero faltaba la consagracion solemne del templo. In-
dudablemente, se habria realizado una consagracion del tem-
plo portugalujo en un pasado bastante lejano, cuando finaliz
su construccion y se abrio definitivamente a los fieles. Pero los
responsables, ateniéndose a las condiciones exigidas por el
Vaticano, decidieron realizar una ceremonia de consagracion
formal y solemne. El dia 12 de Noviembre de 1950, el nuevo
obispo de Bilbao don Casimiro Morcillo Gonzélez y en pre-
sencia de las autoridades civiles y religiosas, se consagro, me-
diante un rito expreso y ceremonioso, el templo en honor de

13 Como recuerdo de esta colaboracion, hay dos angeles a modo de escolta de la

imagen de Andra Mari. El de la derecha lleva en sus manos el escudo de la villa de
Portugalete. El de la izquierda, lleva el escudo de Vizcaya.
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Santa Maria . La iglesia fue bendecida, en su interior y exte-
riormente, en una ceremonia que congregd a NuUMmMerosos
miembros de la feligresia portugaluja que, materialmente, no
cabian en la iglesia.

Pio XII

De esta manera la iglesia parroquial de Santa Maria de
la Asuncion de Portugalete cumplia todos estos requisitos
demandados por la Santa Sede. Las gestiones realizadas por
el parroco don Angel de Chopitea, fueron fundamentales
para que tanto el Obispado como el Vaticano aprobaran el
expediente.

Papa Pio XII otorgd a la parroquia de Santa Maria de
Portugalete el rango de Basilica Menor, segiin consta en un
breve pontificio expedido en la Ciudad del Vaticano el dia 27
de Febrero de 1951.

El Breve Pontificio en el que se le concede el titulo
basilical, dice textualmente: goza de antiguedad, esplendor,
arte y riqueza ornamental... Tampoco le falta presbiterio s0-
lemne, ni el ministerio activo de los sacerdotes; y las asocia-

13 Parece ser que la fecha elegida era el dia 1 de Noviembre de 1950, fecha en la que
el Papa Pio XII proclam¢ el dogma de la Asuncion de la Virgen. Asi, al menos, figura
en el zocalo del retablo. Pero no estaban terminadas las correspondientes obras. Hubo
que posponer la consagracion hasta el 12 de Noviembre.
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ciones piadosas, constituidas hace ya tiempo, gozan de pros-
peridad-’.
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Breve Pontificio concediendo el titulo de Basilica

137 La traduccién del Breve Pontificio es la siguiente: P/0 X/, PAPA. Para memoria
perpetua. Asi como la Beatisima Virgen Maria, que ha engrandecido al Sumo Dios y
es Madre de los hombres, es venerada con elogio por todo el orbe, y no suficiente-
mente dada su dignidad e importancia, del mismo modo los templos dedicados a su
nombre se consideran, no sin motivo, destacados con particular honor. Entre ellos se
encuentra la iglesia de la villa de Portugalete, en la didcesis de Bilbao, que por su
antigiiedad, esplendor, arte y riqueza ornamental es estimada por el pueblo. Tampoco
le falta presbiterio solemne, ni e/ ministerio activo de los sacerdotes, y las asociacio-
nes piadosas, constituidas hace ya tiempo, gozan de prosperidad. Movido por todo
ello, nuestro querido hijo el Parroco de la iglesia que mencionamos, Nos rogo humil-
demente que nos digndramos distinguirla con el honor de Basilica Menor. Y Nos,
habiendo puesto foda nuestra dedicacion y empefio en honrar mds amplia-mente a la
Reina de los cielos y habiendo sopesado esta peticion, determinamos secundar con el
mayor agrado tales deseos. En consecuencia, habiendo escuchado a nuestro venera-
ble hermano Clemente Micara, Obispo de Velletri y Pro-Prefecto de la Sagrada
Congregacion de Ritos y, sopesadas atentamente todas las circunstancias con cono-
cimiento claro y tras madura reflexion, con Nuestra plenitud de autoridad apostélica,
por medio de esta carta y para siempre, establecemos y proveemos a la iglesia parro-
quial consagrada a Dios en honor de la Beatisima Virgen Maria en la villa de Portu-
galete, didcesis de Bilbao, con el titulo de BASILICA MENOR, otorgdandole todos
los derechos y privilegios afiadidos que corresponden, segin costumbre, a los templos
distinguidos con este titulo. Sin que interfiera nada en contra. Esto ordenamos y
establecemos, determinando que el presente escrifo se conserve y permanezca siem-
pre firme, vdlido y eficaz, que produzca y mantenga sus efectos plenos e integros y
que a cuantos afecta o pudiera afectar ahora y en adelante, les favorezcan de pleno, y
que asi debido hay que considerarlo, establecerlo y darlo por sentado, y que si sobre
esto se promoviese cualquier cosa en contrario, por si 0 por alguna autoridad, cons-
ciente o inconscientemente, desde ahora mismo se declara nula y sin valor. Dado en
Roma, junto a San Pedro, bajo el anillo del Pescador, el dia 27 de Febrero de 1951,
duodécimo afio de nuestro pontificado.



El 24 de junio de 1951, en un acto presidido por el
obispo don Casimiro Morcillo, la parroquia portugaluja, me-
diante el rito de la consagracion, fue erigida en Basilica Me-
nor. El parroco, don Angel de Chopitea, leyo el Breve Pontifi-
cio que la proclamaba basilica con todos los derechos y privi-
legios que competen a tales templos. Acto seguido, mediante
otro Breve Pontificio leido por el obispo de la diocesis, el
parroco don Angel de Chopieta era nombrado Prelado Domés-
tico de Su Santidad'*®. El nuevo dignatario, revestido con las
galas correspondientes, celebré una Misa Mayor que fue se-
guida por multitud de fieles que llenaba la nueva basilica.

El 27 de febrero de 1951, el{Papa Pio XlII|otorgd a la
iglesia portugaluja el rango de Aasilica| Menor. El 24 de junio

de 1951 fue consagrada como Basilica Menor en una ceremo-
nia de gran solemnidad que congregd a numerosos portugalu-
jos que abarrotaron la iglesia y sus alrededores.

* % -
ARRODOMGIRI @ CO L PRIDIE IDUS ROVEMBRES
CASIDIAAS MORCILLO 60RZALEZ

PRINUS EPISCOPUS FLAYIOBRIGERSIS
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ARGELO DE ChOPIGEA MUGICAH

PHENDCRO €5 AHCRIPRESBISERO
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SUM®DIS PROVIRCIAC OAGISBRASIBUS
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SHARCSHAE © ARIAL
SOLLEOR! MIEU CORSECRAVIS
£J050UE DEDICATIONEM CADCH DIE PERPESUO RECOLEPD AW
S5ABGIE
ADRO SCQUENEI 11 XALCRDAS QAREIAS -
APESEOLICAE SEDIS GNAGIA 7

IWSIGRI BASILICAE NRORDRE €56 DIGABAD

—

raxis BEny RPRGEES s T
G5 ONISOUIS NOE SEDPLAS BE

VEREDIGON CARCEA S IORCHAASE
- AMDE

38 Una prelatura es una dignidad eclesiastica, frecuentemente honorifica, conferida
por el[Papa] Al recibir esta distincion se obtiene el derecho de portar algunos atributos
episcopales, como hacerse llamar[0718€fi0raun no habiendo sido consagrados como
obispos. Prelado Doméstico de Su Santidad es un tipo de prelatura aue. hov en dia. se
denomina[ PTelado de Honor de Su Santidad) Por lo general se concede a peticion del
obispo de la didcesis para los sacerdotes considerados meritorios. Se distingue de
otros sacerdotes por sus nresté formado por la sotana prpura v banda
de seda purpura con flecos.[birrete]de color negro con borla roia. La vestimenta nor-
mal es la sotana negra con ojales, botones, bordes y forro rojo, con la banda de seda
purpura.
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Existe una placa, colocada junto a la entrada de la Sa-
cristia, que conmemora este acto con el siguiente texto:

Anno Domini MCML pridie idus novembres CASIMI-
RUS MORCILLO GONZALEZ primus episcopus fa-
viobrigensis adstartibus coram Vicario Generali AN-
GELO DE CHOPITEA MUGICA parocho et archi-
prestibero omnibus districtus parochis summis provin-
ciae magistratibus hoc templum paroeciale cum ara
maxima honori et nomini SANCTAE MARIAE solemni
ritu consecravit ejusque dedicationem eadem die per-
petuo recolendam statuit anno sequenti 111 kalendas
martias apostolicae sedis gratia INSIGNI BASILICAE
HONORE EST DITATUM Paxit Deus ut quisquis hoc
templum beneficia petiturus ingreditur cuncta se im-
pretasse laetetur. A.M.D.G™.

Todas las basilicas conservan curiosos privilegios, en-
tre los que destacan el poder exhibir, a guisa de bandera o
pendon basilical, el llamado conopeo o umbela ™, que es una
especie de parasol de seda a franjas rojas y amarillas, rematado
por una cruz de metal dorado. Solo deberia abrirse para acom-
pafiar al Santo Padre si visitase la basilica. También figura un
estandarte, coronado por la[tiara papally las |laves|pontificias,
que lleva incorporada una campana. Este distintivo recibe el

%% La traduccion es la siguiente: £n e/ afio del Sefior 1950, el dia anterior a las idus
de noviembre (es decir, el dia 12 de noviembre), CASIMIRO MORCILLO GONALEZ,
primer obispo de Bilbao, estando presentes el Vicario General, ANGEL CHOPIEA
MUGICA, Pédrroco y Arcipreste, todos los maximos cargos del distrito parroquial y
de la provincia, consagro en un rito solemne este templo parroquial, con su altar
mayor, en honor y nombre de SANTA MARIA. Y establecio el mismo dia para recor-
dar perpetuamente la dedicacion. Al ano siguiente, el tercer dia de las Kalendas de
marzo (es decir, el 27 de febrero), por concesion de la Sede Apostdlica, es enriquecido
con el insigne honor de BASILICA. Quiera Dios que todo aquél que entre a este
templo a pedir beneficios, se alegre de haberlos alcanzado. A mayor gloria de Dios.

10" Umbela es una palabra que deriva de latin: umbra que quiere decir 'sombra’ y
viene a significar sombrilla ya que su finalidad de la proveer de sombra al Romano
Pontifice. Conopeo también proviene del latin conopeum: ‘cortina’, ‘pabellon’. Con
esta palabra se hace alusion a una especie de tienda de campaia de forma conica. Es el
tercer emblema del papado -después de la cruz y la tiara- y en combinacion con las
llaves cruzadas es considerado como representacion del poder temporal de la Iglesia.


http://es.wikipedia.org/wiki/Tiara_papal
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Llaves_del_Cielo&action=edit&redlink=1

nombre de tintinabulo y sirve para avisar del paso del emble-
ma basilical en las procesiones'*'. Normalmente estos signos
suelen estar situados en uno de los lados del presbiterio para
que el pueblo reconozca que esta dentro de una basilica.

Umbrela o conopeo Campanil o tintinabulo

Hoy en dia, en la normativa vigente sobre las Basilicas
no se menciona en ningin momento el derecho a utilizar el
conopeo y el tintindbulo, ya que actualmente no existen litar-
gicamente.

En las basilicas la tapa de la mesa del altar ha de ser de
marmol de una sola pieza, con cinco cruces talladas en los
extremos y en el centro un sepulcro para reliquias. En los mu-
ros del templo se han de incrustar catorce cruces de marmol.
En la basilica de Portugalete se han retirado la mayoria de
estas cruces tras la ultima rehabilitacion llevada a cabo.

Todas las basilicas, por su peculiar relaciéon con la
Catedra de Roma y con el Sumo Pontifice, tienen la concesion
de poseer su propio escudo y de exhibir las insignias pontifi-
cias en los documentos, sellos y demas distintivos parroquia-

' Un tintindbulo (del latin tintinnabulum. campanilla) es un peauefio_campanario

que figura en las procesiones v otras solemnidades. Junto con el[conopeo] muestra la
union con el[Romano Pontifice] Antiguamente, el tintinabulo tenia la funcién practica
de anunciar al pueblo la proximidad del Papa durante las procesiones.
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142 . . C ey,
les ™. Igualmente, pueden realizar una inscripcion en las puer-

tas del templo que le identifique como basilica. El texto colo-
cado en ambas entradas a la Basilica portugaluja dice: SA-
CROSANCTA BASILICA PAROECIALIS.

Cruz de marmol basilical

La concesion del titulo basilical se instrumenta a per-
petuidad, otorgandose todas las leyes y concesiones liturgicas
que competen a las iglesias distinguidas con la titulacion basi-
lical.

Independientemente de los privilegios perceptibles
materialmente, las basilicas menores estan beneficiadas con
unas indulgencias singulares de las que se aprovechan espiri-
tualmente los fieles que acuden a ellas, ademas de otras gra-
cias peculiares que pueden conceder los Pontifices.

La iglesia de Santa Maria de Portugalete se constituia
en la cuarta basilica dentro del territorio vizcaino, sumandose
a las ya existentes: la Basilica-Catedral del Sefior Santiago, en
Bilbao (1819), la de Nuestra Sefiora de la Asuncién en Lequei-
tio (1884) y el santuario de Nuestra Sefiora de Begofia, tam-
bién en Bilbao (1908). Posteriormente se erigieron en basilicas

142 El escudo basilical es una agrupacién de todos los simbolos basilicales (el cono-
peo, el tintinnabulo, la tiara y las llaves de San Pedro) que enmarca un escudo que
identifica a la basilica y el lugar donde se ubicada. El simbolo se puede encontrar,
ademas de en los diversos impresos del templo, en cualquier parte del edificio: un
ambon, un libro de cantos, el timpano de una puerta, etc.



la iglesia de la Purisima Concepcion de Elorrio (1966) y la de
Santa Maria de Uribarri, en Durango (2005)'*.

Entre deberes propios de las basilicas, destaca la
promocion de la formacion litargica de los fieles, con
equipos de animacidn, cursos especiales, conferencias, e
iniciativas similares. También, entre las acciones a reali-
zar, se le debe dar mayor importancia al estudio y a la
divulgacion de los documentos del sumo pontifice y de la
Santa Sede, sobre todo los referidos a la liturgia. Ademas,
cada ano hay que celebrar la fiesta de la Catedra de San
Pedro (el 22 de febrero), la solemnidad de los apostoles
Pedro y Pablo (29 de junio), y el aniversario de la elec-
cion del papa que concedi6 la dignidad y el titulo.

'3 Hov dia. las normas para la concesion del titulo de Basilica Menor estan

recogidas en el decreto Basilicae Minoris de fecha 9 de noviembre de 1989. La
peticion debe pasar el filtro de la Conferencia Episcopal, que lo envia a Roma.
La congregacién para el Culto Divino v la Disciplina de los Sacramentos. herede-
ra de la Sagrada Congregacion de Ritos. destaca la importancia de la liturgia que
se debe desarrollar en el templo: presbiteros dedicados a la cura litargico-
pastoral y una adecuada schola cantorum, para facilitar la participacion de los
fieles.
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EL MUSEO
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En 1994 concluyeron las obras de restauracion que, de
forma integral, se realizaron tanto en el edificio como en el
mobiliario de la Basilica. Y se hizo patente la necesidad de
crear un Museo que acogiese los diversos objetos que, perte-
necientes a la parroquia, habian sido retirados del templo. Mu-
chos de estos elementos (imagenes, misales, orfebreria liturgi-
ca, ornamentos, ciriales, cruces, etc.) eran merecedores de
conservacion, recuperacion y exposicion.

En el afio 1996, y por iniciativa de la Asociacion de
Amigos de la Basilica de Portugalete, abrid sus puertas un
Museo Parroquial. Estd instalado en la que fuera la moderna
sacristia, adosada a la nave de la Epistola, prolongando la sa-
cristia primitiva y que fue construida en el afio 1900 en estilo
neogotico.

Visitantes en el Museo Parroquial

En este espacio, que forma una tinica sala rectangular,
se colocaron, con la participacion de la Asociacion de Amigos
de la Basilica y del Consejo Parroquial, una parte de los ele-
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mentos y de las imagenes que habian sido retiradas con motivo
de la restauracién acometida en los afios anteriores.

Este pequefio Museo es una creacion sin ninguna fina-
lidad lucrativa, esta abierto al publico y donde, ademas, se
viene realizando una serie de investigaciones sobre los diver-
sos testimonios materiales e intelectuales que posee la Basili-
ca, conservandolos y, basicamente, exponiéndolos al publico
con fines de educacion y de estudio.

El patrimonio museografico de la Basilica de Portuga-
lete expresa una relacién con su pasado, con las huellas deja-
das por los antepasados, y constituye lo que se conoce como
patrimonio cultural de la Basilica. Todos aquellos objetos que
fueron utilizados en épocas anteriores y que poseen un cierto
valor, ya sea artistico, historico o sentimental, figuran en la
coleccion del Museo. Los componentes de la Asociacion de
Amigos de la Basilica tienen perfectamente controlado y debi-
damente catalogado todos los elementos que comprende este
patrimonio, asi como la ubicacion exacta donde se halla cada
una de las piezas.

La Basilica portugaluja es, junto con el cementerio y
el emblematico casco medieval de la villa, uno de los lugares
donde mas cultura se puede respirar. Imagenes, objetos reli-
giosos de uso litlrgico, cuadros y ornamentos han llegado
hasta nosotros fruto del cuidado de nuestros antepasados, te-
niendo hoy en dia este recinto una valiosa muestra de objetos
religiosos, muchos de ellos avalados por muchos siglos de
antigliedad.

El Museo de la Basilica contiene diversas obras de or-
febreria litirgica, entre las que se destacan:

e Un juego de crismeras y caliz de finales del siglo
XVI, mandado hacer por Juan de Ugarte para su
Capilla de Santiago.

e Una custodia de estilo barroco, realizada en el afo
1641 en plata sobredorada, de procedencia perua-
na y donada a la iglesia por el almirante Ballecilla.



e Un conjunto de piezas del siglo XVIII consistente
en vinajeras, caja de crismeras y dos calices de
plata.

e Otro conjunto, procedente de México, que esta
compuesto por una custodia, un céliz y un copon
de plata, que datan todos ellos de finales del XVIII
y principios del XIX.

Diversas piezas del Museo

Otros elementos que con anterioridad se encontraban
en la iglesia y actualmente estan en el Museo son:

e Un bajorrelieve en madera que representa a la Pie-
dad y que se encontraba en la Capilla de san An-
tonio'**,

e La imagen de la Virgen Dolorosa, de gran devo-
cion en la villa, que antiguamente se encontraba
en capilla de la Dolorosa (actual de Salazar).

e La imagen de san Juan que recorria las calles de
Portugalete en las procesiones de Semana Santa.

e C(risto crucificado de estilo barroco que estaba
ubicado bajo el coro, junto al Portal de la Ribera.

e Diversos y valiosos juegos de Sacras.

' Una réplica de este bajorrelieve se halla ahora, policromado, en la capilla de san
Roque y de la Adoracion de los Reyes.
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e Varias piezas del Via Crucis.

e Dos aguilas-facistol de bronce del siglo XVI, para
la lectura de la Epistola y el Evangelio.

e Antiguos y valiosos ornamentos, primorosamente
bordados (casullas, dalmaticas, capas pluviales,
etc.).

e C(Ciriales, candelabros, cruces procesionales, etc.

e Imagenes que, dada la actual distribucion del tem-
plo, no tienen sitio en el interior de la iglesia.

e Estandartes de varias organizaciones religiosas
(Adoracion Nocturna, Apostolado de la Oracion,
etc.).

Piezas expuestas en el Museo

De mas o menos valor, todos estos objetos y otros mu-
chos que atn permanecen en las dependencias de la parroquia
(a los que habria que sumar algunos otros que, por desgracia,
han ido despareciendo en diversas épocas) han desempefiado
un importante papel en las ceremonias religiosas a las que han
asistido la inmensa mayoria de los actuales habitantes de la
villa y para los que constituyen un grato e imborrable recuer-
do.

El fin primordial del Museo, con respecto al publico,
es el de exponer, pues es el puente de comunicacion entre la
coleccion que posee el Museo y el publico visitante.
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Detalle de la Piedad

Con la existencia de este Museo, los responsables de
la Parroquia pretenden hacer ver al publico visitante la impor-
tancia y el significado que la Basilica de Santa Maria de Por-
tugalete tiene en la historia de Vizcaya.
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ORACION ASANTA MARIA DE PORTUGALETE
(Compuesta por Mr. D. Angel de Chopitea y Mugica)

iSefiora y Madre nuestra! Miranos postrados a tus pies virgina-
les. Somos hijos de aquellas santas generaciones que un dia os
aclamaron como Madre y Reina de Portugalete.

Los siglos transcurridos, al
eco dulce de tu augusto
nombre, nos hablan de tu
amor y tu predileccion hacia
la villa que quiso levantarte
este templo maravilloso co-
mo concha de oro a la rica
perla de sus amores.

De nuevo vuelves al altar
que fue tu trono.

Los reyes y vasallos te vene-
raron. Los guerreros te invo-
caron. Los marinos te salu-
daron a su paso por las aguas
del Nervion victorioso. Y
todos los vecinos te amaron
con amor entrafiable mien-
tras tu nombre sonaba a glo-
ria por sus calles y arrabales.
Nuestra oracion de hoy se
une a ellos con la fuerza de
la fe que funde en Dios a
todos los corazones.

iSanta Maria de Portugalete, vive siempre en este viejo solar
de tus amores!

Amén.
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1322

1333

1372

1379

1432

1456

1476

1491

1502

CRONOLOGIR

Concesion de La Carta-Puebla de fundacion de la villa
por dofia Maria Diaz de Haro, La Buena, XVI Sefiora de
Vizcaya.

Nueva redaccion, el dia 11 de Junio, de la Carta Funda-
cional a cargo de la propia Maria Diaz de Haro, por
quanto la anterior $¢ calo eén agua et se estrago.

Confirmacion del privilegio fundacional de la villa por el
Infante don Juan, Sefior de Vizcaya.

El 12 de Agosto, el ya rey Juan II, vuelve a confirmar el
privilegio de Portugalete.

El 21 de agosto Juan II, rey de Castilla y sefior de Vizca-
ya, ratifica la carta fundacional de la villa en Segovia.

Reunidos en Campo de la Iglesia se traspasa el cargo de
Preboste de Lope Garcia de Salazar, el Cronista, a su
hijo, de igual nombre.

Muere, en su Casa-Torre, donde estaba preso desde hacia
5 afios, don Lope Garcia de Salazar, el Cronista y Bande-
rizo. Habia nacido en 1399.

Comienza la construccion de la actual Iglesia de Santa
Maria, sobre otra existente, mas pequefa, que habia
mandado construir la fundadora en 1322.

Juan de Garita y Guiot de Beaugrant, que se encontraban
trabajando en la iglesia portugaluja, realizan un estudio
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1509

1514

1516

1518

1521

1526

1530

sobre el estado de la barra de Portugalete.

Se realiza una peticiéon al obispo de Burgos para que
intervenga, debido a que muchos vecinos dejaban sus
testamentos para las obras de la iglesia, y que los parien-
tes se resistian a cumplir la voluntad del fallecido, por lo
cual la iglesia ‘estaba desamparada y syn hedificar en
éella’.

Sancho del Casal, cura en|Santa Maria de Portugaletel
presentd una cédula por la que el obispo de Burgos le
permitia construir su casa en el campo de la iglesia. La
Villa de Portugalete alega que dicha vivienda seria en
fraude de la iglesia y perjuicio de los vecinos.

En Portugalete el visitador del obispo prohibe que en los
entierros, tras el cadaver llevado sobre andas cubierto
con un sudario salvo el rostro y con los pies por delante,
no hubiese plafiideras o lloronas.

Reunido todo el pueblo bajo la encina del campo de la
Iglesia, son aprobadas las nuevas "Ordenanzas Munici-
pales".

Quedan prohibidos por Decreto Municipal los pregones
en la iglesia, ya que al escuchar con estos pregones las
cosas perdidas se producian tumultos que alteraban los
servicios litargicos.

El Emperador Carlos V y su madre Dofia Juana confir-
man el Privilegio de Portugalete

Varios hijos de Portugalete hacen mandas de importancia
para la construccion de la parroquia. Estas donaciones
duraron hasta 1550, y con ellas, con las limosnas y las
rentas pudo adelantar la obra.


http://www.soydesanturtzi.com/deportugalete/pag-arquitectura-religiosa.htm

1532

1533

1536

1542

1544

Se hace cargo de la direccion de la edificacion el
Maestro de Obras Juan de Garita.

Se termina la nave central de la parroquia de la villa.

Es terminada la Capilla de Salazar en la|Iglesia|de Santa
Maria, segin constaba en una inscripcion en la misma.

El taller de Guiot de Beaugrant recibe el encargo de rea-
lizar el retablo de la iglesia de Santa Maria.

Por la falta de recursos hubo muy poca actividad en las
obras del templo, aunque se trabaja en las capillas.

Carlos I de Espafia y V de Alemania, y su madre dofia
Juana la Loca, confirman los privilegios de la villa en
Sevilla.

Maria Ximenez de Basabe, viuda de Martin Urtiz de
Montellano compra la capilla a partir de la parte de la
sacristia, que era la de Pedro Garcia de Salazar.

Pedro Urtiz de Archiniega adquiere la capilla segunda
del lado de 1a Epistola.

El emperador D. Carlos prohibe, a instancias de los cu-
ras, que las reuniones de concejo abierto, que se hacian
con mal tiempo en el interior de la Iglesia de Santa Mar-
ia, se realizasen en dicho recinto sagrado, aduciendo
como motivo el alboroto que se producia en las gradas
del altar con relativa frecuencia.

Muere Guiot de Beaugrant que realizaba el retablo ma-

yor de la[Iglesiade Santa Maria.

Se coloca la primera campana con un coste de 274 mara-
vedis.
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1545

1547

1549

1552

1551

1555

1556

1558

Canteros del taller de Guiot de Beaugrant reconstruyen la
entrada principal que se habia caido.

Se termina de construir el triforio a lo largo de la nave
central.

El maestro Garita trabajo en los capiteles y guarnicion de
las ventanas de la Iglesia

Se construyen los arbotantes que sustentaran la nave
central.

Comienzan las obras de las restantes tres capillas.

Juan de Imberto comienza el ensamblaje del Retablo
Mayor.

Se compran seis piedras para hacer las figuras del Pre-
boste que esté en el friso del Retablo.

Juan de Beaugrant y Juan de Ayala terminan el Retablo
Mayor de la iglesia.

Se nombran unos tasadores a fin de valorar el trabajo de
montaje realizado por Juan de Imberto, ya que Ayala 'y
Beaugrant consideran excesiva la cantidad de dinero que
corresponde a Imberto.

Al estar cerrada la nave central, se consagra el Altar
Mayor de la nueva iglesia.

Se trabaja en las ventanas de la Iglesia.

Muchos obreros trabajan dos meses seguidos en hacer el
tejado de la Iglesia.



1561

1564

1566

1568

1569

1578

1576

1580

El contencioso sobre el pago del retablo se resuelve a
favor de Juan de Imberto tras apelacion a la Chancilleria
de Valladolid.

Felipe II otorga su confirmacion a la Carta fundacional
de la villa.

Se derriban el paredon viejo de la iglesia.

Se gastan 13.974 maravedis en los jornales de los cante-
ros que “edificaron la torre donde se asent? el reloj”.

El Cardenal Arzobispo de Toledo aprueba las Reglas y
Constituciones por las que se debia regir el cabildo ecle-
siastico de Portugalete.

Se paga a un técnico por el arreglo del reloj de la torre.

Se sustituyen las puertas de la iglesia.

Es colocada una magnifica reja como cierre de la capilla
de Santiago en la de Santa Maria. Uno de los
trabajos de forja mas artisticos de Vizcaya.

El maestro Garita muda la traza del campanario.

Después de 40 afios trabajando en la obra de la[Iglesia]de
Santa Maria, muere el maestro cantero Juan de Garita
cuando estaba practicamente terminada.

Se bendice la primera capilla ya terminada.

Se concluye la obra de la iglesia de Santa Maria, sin la
torre actual.

De este afio son las cartas bautismales mas antiguas que
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1582

1591

1650

1662

1675

1661

1669

1690

1691

se conservan en lafiglesia de Santa Marial

El sefior Visitador manda que se hagan nuevas las puer-
tas principales de la iglesia.

Se remodelan ambas portadas de la iglesia.

Se pagan 8.382 maravedis por el arreglo de la casa del
reloj y de las campanas.

Se comienza a levantar el paredon de la Iglesia, segun la
traza que presentd D. Lucas Ruiz, Maestro Arquitecto.

El Maestro de Obras Domingo Martinez construye un
gran paredon que sirve de sustento al Campo de la Igle-
sia.

Se acuerda arreglar las capillas que estaban en mal
estado (San Roque, La inmaculada y San Antonio). Se
ignoraba a quiénes pertenecian y se determina que los
gastos los pagasen los patronos en caso de averiguarse
quiénes eran.

Se renuevan las vidrieras trayéndolas de Francia.
Se remodela la portada principal por mandato del Arzo-
bispo de Burgos “poniendo en ella puerta lucida y gran-

de”

Se encarga al arquitecto guipuzcoano Lucas de Longa el
disefio de una traza para la construccion de la torre.

Se otorga la escritura de obligacion para la ejecucion y
fabrica de la torre.

Se inicia la construccion de la torre de Santa Maria.
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1693

1708

1709

1723

1733

1734

1739

1740

1745

En la torre trabajan los maestros canteros Lucas
Herrandén y Bartolomé Casatres.

Las obras de la torre estan paralizadas por falta de recur-
sos econdmicos, afectando al coro que amenaza ruina.

Con el fin de recaudar fondos, se conviene afiadir al im-
puesto acostumbrado 4 maravedis mas en cada azumbre
de vino foraneo.

Se reanudan los trabajos de la torre.

Acuerdo tomado por las autoridades eclesidstica y civil,
por el que “convinieron en hacer reparos de considera-
cion porque amenazaba ruina el tejado de la nave princi-
pal.

Se ponen en ejecucion las obras del segundo cuerpo de la
torre corriendo con los gastos entre la iglesia y el ayun-
tamiento.

Para recaudar fondos se acuerda recargar 2 maravedis en
libra de vaca para destinarlos a la construccion de la torre
de campanas.

Se realiza la policromia de la calle central del Retablo
Mayor de la Iglesia parroquial

El maestro cantero Manuel de Arrospide es encargado
del remate de la construccion de la torre, afiadiéndole la

linterna.

Se ejecuta la cancela de la iglesia gastandose 1.528
reales en madera, herrajes, pintura y jornales.

En Concejo publico se determina que se tiren las pilas-
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1748

1749

1809

1828

1839

1645

1861

tras de la torre puestas por Arrospide y se vuelvan a le-
vantar conforme a la plata vieja de la torre.

Pedro de Garma, entallador y ensamblador, realiza la
puerta interior del Portal de la Ribera.

Las capillas de San Antonio y la Inmaculada se encuen-
tran sin retablo, maltratadas y con la vidriera rota. Si no
aparecen los duefios pasaran a propiedad de la iglesia.

Se reforma la parte central del primer piso del Retablo
Mayor para colocar el Sagrario y el expositor de la Cus-
todia.

Se concluye la obra de la torre, que fue tasada en 51.240
reales vellon. Para satisfacer estos gastos se establecid un
censo de 2.000 ducados al 2,24% del convento de Santa
Clara.

El rey José Bonaparte prohibe los enterramientos en las
iglesias.

El arquitecto Juan B® Belaunzaran reconoci6 las arma-
duras de la nave principal, cuyo dictamen fue que exig-
ian inmediato reparo.

Se hicieron arreglos de consideracidon en los tejados y
otras reparaciones, en todo lo cual se invirtieron 6.000
pesetas que adelant6 el Ayuntamiento a la Parroquia.

El 31 de Mayo, visita la Villa la reina Isabel II que llega
escoltada por cerca de un centenar de lanchas engalana-
das. Esta visito algunos lugares de la Villa y confirmé el
titulo de Villa.

Construccion de la actual Puerta Principal de la Iglesia.
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Se construye la Escuela del Campo de la Iglesia. Despa-
recié en 1965 al construirse el Colegio de Santa Ana.

El dia 5 de agosto se cierra la iglesia al culto y es ocupa-
da para servir de defensa ante el acoso carlista. Se llevan
los servicios parroquiales al convento de Santa Clara,
extramuros.

El 23 de noviembre las monjas de Santa Clara se trasla-
dan al domicilio de la viuda de Epalza, en el Muelle
Nuevo. Los servicios parroquiales se celebran en la ermi-
ta del Cristo.

En el mes de diciembre, los carlistas cafionean la iglesia
desde el alto de san Roque, la Venta del Gallo, en Sestao
y desde Gobela, en Las Arenas.

A principios de enero es derruida la ctipula de la torre y
uno de sus estribos notablemente resentido. Una campa-
na cae y se rompe.

Siguen los disparos de las seis baterias carlistas contra la
torre que, finalmente, es derribada el dia 13 de enero.

Al no haber campanas, el parroco manda construir cons-
truye un campanil o pequefa espadaia en el tltimo con-
trafuerte del lado del Evangelio. Se le dota de una pe-
quefia campana.

Reconstruccion de la torre de la iglesia de Santa Maria
con piedras procedentes de la playa de Arrigiinaga. El
coste de la obra fue sufragado, en su mayor parte, por
Manuel Calvo.

Construccion de una cubierta en torno a la iglesia, que
permaneceria hasta el afio 1943.
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Se concluyen las obras de la torre cuyo gasto ascendio6 a
30.000 duros.

Se amplia el Coro a ambas naves laterales. Obra de Julio
Saracibar costeada por dofia Sotera de la Mier.

Se restaura “con mejor deseo que acierto” el retablo de la
capilla de Santiago.

Remodelacion del pulpito. Se elabora en ebanisteria de
estilo neogdtico con espectacular tornavoz. Es obra del
taller de Vicente Larrea Aldama.

Se construye la Sacristia neogotica de la iglesia de Santa
Maria disenada por los arquitectos Gregorio Ibarreche y
Francisco de Berriozébal, en estilo neogdtico, y realizada
por José de Echenagusia.

Se aprueba la compra del 6rgano que actualmente presi-
de el coro. Fue construido por la casa francesa Henri
Didier, de Epinal, entre los afios 1901 y 1903.

Don Ledn Fernandez, nacido en la Rioja, es nombrado
parroco de la iglesia de Santa Maria.

Se arregla el portico de la iglesia.

Inauguracion del nuevo 6rgano.

Se entarima el suelo de la iglesia de Santa Maria.

Don Eduardo Escarzaga Solaun, natural de Gordejuela,
es nombrado parroco de Santa Maria, sustituyendo a don

Leon Fernandez.

Hallazgo de la imagen de Andra Mari por el parroco don
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Eduardo Escarzaga.

D. Eduardo Escarzaga es nombrado Rector del Semina-
rio Conciliar de Vitoria. Le sustituye como parroco don
Angel Chopitea Mugica.

En un incendio desaparecen las figuras del Calvario
instaladas en el Sobreatico del Retablo Mayor.

Se celebra, del 16 al 20 de Junio, el Congreso
Eucaristico.

Se elimina el portico que cubria el atrio de la parroquia
de Santa Maria.

Desinsectacion del Retablo Mayor, sufragado al 50% por
el Ayuntamiento y la Diputacion.

Con motivo del centenario de la Marina de Castilla, lle-
gan a la villa las reliquias de Fernando III el Santo, asi
como su espada.

Restauracion de la imagen de Andra Mari llevada a cabo
en el Museo Arqueolodgico y Etnografico de Vizcaya
bajo la supervision de Jests Larrea Recalde. Los gastos
son asumidos por el Ayuntamiento, la Diputacién y nu-
merosos donativos de fieles.

Se reforma la zona central del primer piso del retablo
para acomodar la imagen de Andra Mari.

En su peregrinaje por Vizcaya llega, procedente de Ca-
rranza, la imagen peregrina de la Virgen de Begofia.

Desde Portugalete viajo, por mar, a Bermeo.

Son modificados el Presbiterio y el Altar Mayor de la



168

1951

1961

1965

1966

Parroquia.

Se introduce la imagen de Andra Mari en el Retablo Ma-
yor.

Bendicion del nuevo Altar Mayor por el Obispo de Bil-
bao.

Consagracion, previa a la ereccion en Basilica, de la
Parroquia a Santa Maria realizada por el obispo Dr. Mor-
cillo.

Reparacion de 6rgano llevada a cabo por la casa Amezua
y Cia., de Hernani.

La Iglesia de Santa Maria es declarada y consagrada
Basilica por el obispo de Bilbao Mr. Morcillo.

El pérroco, don Angel Chopitea, es nombrado Prelado
Doméstico de S Santidad del Papa.

Don Angel Chopitea Mugica es nombrado Sochantre de
la Basilica-Catedral de Santiago, en Bilbao.

Le sustituye al frente de la parroquia de Santa Maria don
Pablo Bengoechea Echevarria, natural de Durango.

Se sustituye el suelo de madera de la parroquia por otro
de terrazo.

Se instala calefaccion en el templo.

Se modifica el presbiterio adaptandose a la normativa
litirgica emanada del Concilio Vaticano II. Se retira el
altar adosado al retablo y se instala uno de cara a los
fieles.
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Son demolidas las Escuelas Parroquiales situadas en el
Campo de la Iglesia, junto a la parroquia y se construye

la actual casa parroquial.

Se repara parte del tejado de la iglesia ya que presentaba
varias goteras.

Cesa D. Pablo Bengoechea como parroco. No se nombra
nuevo parroco, quedando 4 sacerdotes como responsa-
bles, bajo la cabeza juridica de D. Angel Garamendi.

Se instala un nuevo sistema de calefaccion.

Se trasladan los libros de bautismos, matrimonios y de-
funciones de la Parroquia, anteriores a 1900, al Archivo
Diocesano de Derio para su mejor conservacion.

Se afina y se arregla el érgano.

La Iglesia cede al Ayuntamiento para uso municipal el
solar denominado “Las Canteras”, conservando, no obs-

tante, su propiedad.

D. Txomin Bereciartua es nombrado parroco de Santa
Maria.

La Basilica es declarada Monumento Historico-Artistico
del Pais Vasco.

Se repara el tejado y varios ventanales.

Se inicia una restauracion integral de la iglesia-basilica
de Santa Maria (incluido el retablo).

Se crea, por iniciativa del parroco, la Asociacion de
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Amigos de la Basilica de Santa Maria de Portugalete con
la finalidad de velar por los valores de la Basilica.

Comienza una rehabilitacion y restauracion integral de la
Basilica, tanto de arquitectura como de mobiliario.

Concluye la rehabilitacion de la Basilica de Santa Maria
por lo que queda abierta al publico.

Se abre un museo parroquial en la Sacristia.

Se coloca el Cristo del Portal en la capilla de San
Antonio.

Es nombrado parroco de Santa Maria don Jests Sanchez
Maus.

Son sustituidas las losas del antiguo portico que rodea la
iglesia por el lado nordeste, por un aglomerado con for-
mas adoquinadas.
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